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PERIFERI KOLEKTIF ADINA ALPERT. INCE ve RAFET ARSLAN

Bugiin gercek olarak algiladiklarimizin, tizerine anlam yikledigimiz hemen
her seyin, bize yapistirilan, etiket kimliklerin ve aidiyetlerin saltik ve sonsuz
olmadigini  biliyoruz. Sadece insani iliskiler degil, gelisen teknolojiyle
kurdugumuz iligki Gzerinden de tekrar diisinmek ve glindelik deneyimlerimizi
sorgulamak gerekiyor.

Televizyon programlari, reklam, moda ve eglence endustrileri kliseleriyle her
glin maruz kaldigimiz enformasyon bombardimani, kendimize dair ne varsa
silip stipurtyor. Tum aliskanliklar, aidiyetler, kimlikler ve anlamlar her gecen
an biraz daha hiz kazanan bir yapi bozumuna ugruyor. Farkli siyasi parti ve
gorislerin gitgide ayirt edilemez hale gelmesi, s6zde bir demokrasi séylemi
altinda giindelik yasamlarin diinyanin dort bir yaninda birbirine benzemesi,
ideolojilerin ve ge¢miste ugruna miicadele edilen tirli kiilturel, cinsel veya
siyasi kimliklerin anlamini yitirmesinden sonra solculuktan, milliyetcilige,
escinsellikten dindarliga her tirden kimlik ve aidiyet artik birer ‘yasam tarzi'na
ve ‘imaj'a indirgenmis bir bicimde karsimiza ¢ikmakta. Bu pornografiye
donustirdlen aynilastinimis giindelik imajlarla gerceklik teréri dedigimiz yeni
bir baski, sansiir ve saldiriyla karsi karsiyayiz.

Gergeklik terorii metaforunu icinde yasadigimiz ve gercek olduguna sonsuz bir
inang besledigimiz dlinyayi size yadirgatmak icin ortaya atiyoruz. Zira gerceklik
ile kurgu arasindaki sinir coktan yikilmis, dolayisiyla inandigimiz anlamlar ve
degerlere referans olarak verecegimiz ne bir gerceklik ne de bir koken kalmistir.
Hemen her seyin imajlara indirgendigi bir diinyada politikanin, ekonominin,
cinselligin ve sanatin anlami yitiyor mu? S6z patlamalar yerine sansiriin,
kaynaklar kisitli olarak varsayan tretim mantiginin yerini tiiketim ¢ilginhginin
almasi yani bu gerceklik terorii nereye kadar devam edebilir? Gergeklik
terériiniin maskelerini kaldirabilecek miyiz?

Gergeklik terori her gegcen giin daha da sik dile gelen sézde bir farkhlk ve
cogulculuk soéylemi altinda aramizdaki farkliliklanimizin ve farkli bir diinya
distindn yitip gidisinin Gzerini 6rten bir maskedir. Gergeklik terérii cogunlugun
tahakkimuddir, adina toplum dedigimiz 6gltme aygitidir, rutindir, hissiz cok
sestir. Aciya, suskunluga, yalana, acze alisma dayatmasi, cogunluga uyma
refleksidir. Her gecen giin hayatlarimiz daha da siradanlasiyor, bayagilasiyor,
aynilasiyor.

Peki tim bu karanlik icinde radikal 6znellige ve oradan yiikselen yeni
kolektivitelere alan yaratilabilinir mi; yeni otonomik ve auratik uzaylar hala
mimkin ma? Piyasanin, medyanin, siyasi iktidarin disinda bagimsiz sanat-
hayat pratikleri nasil deneyimlenecek?

Pierre Naville; 1930°lu yillarda kétiimserligin 6rgltlenmesi cagrisi yapmisti
Surrealistlere ve Komunistlere. Fakat Bogota'daki glincel bir grafiti zamanin
ruhunun dayandigi yeri 6zetliyor: kdtimserligi daha iyi gtinlere saklayalim!

“Gergeklik terord’, glincel sanat pratiklerinin siirsel yikici Gslubu ile sizleri
inanclarinizi sorgulamaya, icinde yasadigimiz ve gercek olarak varsaydigimiz
diinyay! yadirgatmaya ve tiim karamsarligina ragmen yeni gercekliklerin, yeni
olasiliklarin, bagka diinyalarin kapilarini aralamaya cagiriyor.

Yeni biling/insan icin yeni bir dilin, estetigin ve hatta evrimin tetiklenmesi,
mutasyonun politikasi!

Temmuz/Ekim 2011

Tesekkiirler: Koordinasyonun her asamasinda emek veren Eda Gecikmez'e, tek sponsorumuz Asena Giinal'a, Depo'daki tiim siireci sirtlayan, onsuz her
seyin eksik olacagi Mahir Yildiz'a, PPR istanbul'dan Metin Kicir'a, Eda Giiremel ve imaj ekibine, basin PR kisminda emek veren Burcu Celik'e, Mars' agip/kapatma
sorumlulugunu tistlenen Selcen Aksel (ki Yikim 2011'den de bir tesekkiir borcumuz var) ve Murat Sebah’a, Ozlem Yilmaz ve Acik Radyo ekibine, ilksen Mavituna ve
Acik Dergi ekibine, Dilara Akay ve Hayaka Arti'ya, Karga Mecmua'ya, Anadolu yakasindaki yapitlarimizin sevkiyatini saglayan Anadolu Kiiltlr'e, Kadikdy'e gidecek
yapitlarimizin sevkiyatini saglayan Feza Velicangil ve Sanatorium Galeri'ye, izmir'deki iki performans gecesine ev sahipligi yapan Hayalbaz ekibine, islerin asilisinda
verdigi katkidan dolayi Fahretttin Orenli'ye, Cezayir'deki afterparty’yi costuran DJ KufuRa'ya, Industrial Tasavvuf performanslarina “live video”lar ile eslik eden
Onur Aziz Oztekin'e, metin ve katalog cevirilerimizi yapan/kontrol eden Tuna Poyraz, Ayse Ozkan ve Ali Kartal'a tesekkiir ederiz.




Biz siramizi savdik :
Our turn is over:

Arazi ve toprak keneleri,
Property and dirt ticks,
Emlakgilar,

Realtors,

Barinma hakki gaspgilari,
Boarding right grabbers,

Konut ve morgi¢ spekdilatorleri,
Housing and mortgage speculators,
Borsa tliccarlar,

Stock traders,

havari brokirlar,

Saint brokers,

Hava tahmini uzmanlari,
Weather forecast experts

Avm (= alis veris merkezi) sosyologlari,

Mall sociologists,

Banka / finans patronlari,
Bank/finance patrons,
Ana akim medya tellallari,
Mainstream media tellals,
iktidar sevicileri,

Power lesbians,
Pezevenkler,

Pimps,

Geri donlsim trostleri,
Recycling trusts,

Kuresel sermayedarlar,
Global capitalists,

Gida teroristleri,

Food terrorists,

Temiz su havzasi gaspcilari,

Clean water shed usurpers,

Gdo ve organik gida sevicileri,
GMO ve organic food lesbians,
Endustri cambazlari,

Industry acrobats,

Sanayi toplumu kahyalari,
Industrial society butlers,
Ultramega patronlar,

Ultra-mega bosses,

Falcilar,

Fortunetellers,

Kentsel doniisiim jonglorleri,
Urban transformation jugglers,
inang simsarlari,

Belief brokers,

Koy kurnazi yok saticilar,

Crafty redneck air sellers,
Homofobikler,

Homophobics,

Ayrimailar,

Discriminators,

Megakapitalist tilki-tliccarlar,
Mega-capitalist, foxy vendors,
Marka dogurganlar,

Brand breeders,

Demokrasi ihracatgisi bezirganlar,
Democracy exporting merchants,
Uyusturucu ve silah - savas ve de militarizm kompetanlari,
Drug-and-weapons-and-wars-and-militarism experts,
Majorler,

Majors,

Sanat saticisi kiiratorler,

Art selling curators,

Sanslircli galeriler,

Censoring galleries,

Muzelerde kara para aklayanlar,
Money launderers in museums,
Cahil politikacilar,

Ignorant politicians,

Sanal diinya soytarilar,

Virtual universe pranksters,
Nukleer lobi paspaslari,

Nuclear lobby mats,

Hes trapezcileri,

HES aerialists,

Otomobil ve otoyol miiteahhitleri,
Automobile and highway contractors,
Tuketim oryantasyonistleri,
Consumption orientationists,
Kuresel organ mafyasina canak tutan doktorlar,
Global-organ-mafia-enabler doctors,
Irk¢r saghkgilar,

Racist healthcare people,

Prozac psikiyatristleri,

Prozac psychiatrists,

“Tam ekran” zebanileri,

“Full screen” hellhounds,

iletisim iblisleri,

Communication devils,

Reklam sektori Marksistleri,
Advertizing Marxists,

Sosyal adalet yikayicilari,

Social justice washers,

Bukalemun siyasetgiler,
Chameleon politicians,
Ongériiciiler,

Predictors,

insan mihendisleri :

Human engineers:

ilac icin hastalik,

Disease for treatment,

Tuketim icin ihtiyag,

Necessity for consumption,

Talep icin arz,

Supply for demand,

Silah icin savas,

War for weapons,

Paranoya icin korku,

Fear for paranoia,

Sizofreni icin sanal aglar,

Virtual networks for schizophrenia,
Asl icin pandemi,

Pandemic for vaccination,
Neoliberal tiiketim toplumu icin birey,
Individual for neoliberal consumption society,
Cehalet icin magazin,

Magazine for witlessness,

Yeni emperyalizm icin“ devrim”
“Revolution” for new imperialism
Tasarlayanlar :

Designers:

- Petrol icin kan ; elmas icin kan ; silah icin kan ; tohum
icin kan: icin —

Blood for oil; blood for diamonds; blood for weapons;
blood for seeds: drink it -

: Biz siramizi savdik
:Our turn is over



lade-i itibar icin adimlar:
Ger¢eklik Terorii

Gegen yilin en iyi sergilerinden birisi secilen - sergi demeye de dilim varmiyor
ya, proje demenin de icime sinmedigi gibi — Yikim 2011'in dizenleyicisi
Periferi Kolektif'in bu yilki etkinligi Gerceklik Terori icin kaleme aliyorum bu
giris yazisini. 17'si yurtdisindan 66 sanatcinin katilimiyla, hamisiz, sponsorsuz,
muzesiz, kapitalist sistemin aktorleri devreye girmeksizin tamamen kolektif bir
arzuyla bir yan yana gelis bu.

Temel kaygi ise yuizyll 6ncesinden avangardin ortaya koydugu amag: Sanat ve
yasami birlestirmek. Sanatin nesne niteliginden ziyade, ilettigi mesaj acisindan
onemli olusunu vurgulayan bir Dada mirasi. Ya da bilingaltinin kullanimiyla
modern yasamin ve sikici oldugu kadar yikici entelekttalizmin, sanati bir
burjuva aktivitesi olarak algilayan elitizmin karsisina ¢ikan bir sirrealist
yeniden-canlanma. Yok yok, klasik sanat tarihgisi refleksiyle, yaratici diistinceyi
gec¢misin mirasi Gzerinden haritalandirmaya ¢alismiyorum. Yoksa ayni nesnenin
bile farkli tarih ve baglamlarda farkl anlama geldiginin farkindayim. Benimkisi
sadece bir isyanin siirekliligini gosterme arzusu; bu isyan, modern yasamin
yarattigi savaslar, baskilar, zorlamalar bitmeden sona ermeyecek.

i¢ diinya

Bu baglam icerisinde Ahmet Dogu ipek o etkileyici desen islubu ile betonarme
dinyalarin hapsedici griligini yansitirken, burada hapsolan bedenlerin
imgelerini Ali Mete Sancaktaroglu/defter kaziyicilar kooperatifi hatirlatiyor:
Bedeni ve onun imgelerinin kurtulus recetesini de fisildayarak, ne ge¢misin
prangasi ne de gelecek tasavvurunun mustulari: “Simdi”. Sanat¢inin bireysel
varolus manifestosunda Armanc Yildiz, bireyselliklerin i¢ seslerinin arayisinda
da Ayse Ozkan bu minvalde hareket ediyorlar. Cins, bu bireysel ciirimelerden
kurtulabilme formuliina Gtopik bir terk ediste buluyor; gidelim buralardan, en
azindan sifirdan baslamak adina. Sifir noktasina, nirvanaya ulasma arzusunun
bir belirimi bu, ayni retorigi Altkomsu da, “Halkin Yokolus Partisi’nde
cisimlestirmekte. Her sey yalan, her sey tiyatro. Ama Deniz Beser'in hatirlattig
gibi “gorindigu” gibi degil bu tiyatrodaki sahne. Gorselligin yarattigi bu
sahte goruntulerin itibarini iade etmek gerekiyor. Yoksa, Mehmet Ceper'in
“Trambolin”indeki gibi bir oraya bir buraya savrulma hallerine mi gidilecek?
Sesimizi kim duyacak? Murat Germen'in “Kehanet”inde oldugu gibi fallarda
mi o sesin karsiligi? Fakat suurumuz “gani” olsun tabii ki. Klise bir maske
egretilemesiyle sirekli rol kestigimizi soyllyoruz yasam icerisinde, Deniz

Pireci’nin animsattidi gibi dayatilan bir mutlulugu yasiyor-mus gibi davranmak
zorunda birakiliyoruz, daha yasamin ilk adimlarindan beri. Dilara Hanger bunu
“Korebe” isinde gosteriyor, aslinda hepimiz ayniyiz evet, rol kesme anlaminda,
bize bicilen rolleri oynamak zorunda birakilma ve bir noktadan sonra da bu roli
benimseme olasiligi anlaminda hepimiz esitiz.

Kabus

Tam bir duygusal rahatsizlik hali bu, Dilara Akay'in animsattidi lizere zihinsel
diinyalarimiz bile gasp edilmek isteniyor, onun icin recetesi isin adinda
aslinda: isgal devam edecek, daima. Eda Gecikmez'in cambazlarinin isaret
ettigi Uzere, atribllerle dislinlyor insan ve davraniyor aslinda. Bacaklar degil,
topuklu ayakkabilarla yirtiyor, bedenle degil fit takim elbiselerle davraniyor ve
kendisine de &yle davranilsin istiyor. Post-endustriyel toplum insasinin getirdigi
bedensiz, cinsiyetsiz bir ruh hali bu. Kadinin-erkegin degil, paranin-prestijin
doénemi. Bu durumu antik diinyanin perilerine génderme yaparak, “Las tres
Desgracias” basligiyla Neus Peres Romero ortaya koyuyor. Esyanin, tabiatini
Nazan Azeri'nin fotograflari sorgulamaktayken, olaylar ve olgularin fragmanter
sunumlarini Zeynep Beler, “Sapan etkisi” edisyon calismasinda godzler 6niine
seriyor. Sahi, esya bizi ne kadar ifade edebilir ki? Giicii nereye kadar? Iste Eric
Bragg'in desenleri, Fahrettin Orenli'nin emek-yogun enstalasyonu, fragman
parcalari ile Gst-séylemlerin bittinlikli sunumlarini yapibozuma ugratiyor.
Emine Corduk’un“Siz mi takacaksiniz, O mu size takacak?”sorusu erkek egemen
bakigin yarattigi playboy imgesini kravat tizerinde yansitarak, bedenlerin erotik
rant icerisinde kullanimini gésterirken, kadin bedeninin ev koéleligine hapsi
de, en az bunun kadar acik. Fulya Cetin animsatiyor, eril diislincenin kadinin
ev hizmetlerinde, sinifsal diizenin icerisinde hapsedilmisligini. Mago kdltiiriin
butln ciplakligini Nur Kocak'in heykelleri somutlastirmakta. En nihayetinde
bedenin tutsak edilisini, tim gostergeleri ve nesneleri bir yana birakin, bizatihi
bedenin suistimal edilisini Hiseyin Ristemoglu fragmanter sunumu ile
gOstermekte, Serkan Yiiksel son dénemde Tirkiye'de fazlasiyla glindeme gelen
organ nakillerini hatirlatirken.

Beden, sacla, ortlyle, bir arzu nesnesi olarak kodlanmasiyla kamusal alan
icerisinde tanimlanirken, Leyla Emadi bunu bir tiir manifesto ile “Benim
Sa¢im Yok” diyerek alasagi ediyor. Diger bir kabus konusu ise cevre; ekolojinin
bozulmasi, kiresel 1sinma vb. Cesitli cevreci orgitler, arkalarinda dénen
saibeler de bunun cabasi. Halbuki Oykiiye sahip olan sadece insan midir?
Yoksa Erol Eskici'nin hatirlattigi gibi bir agacin hikayesini dislemek olasi degil
midir? Sahi biz ne zaman bu hale geldik, en son ne zaman bir aga¢ golgesinde
uyudugumuzu hatirlamadan? Nejat Sat’'nin gosterdigi “geri-donduriilemez”
bir nesne haline gitmeyecek mi bu diinya? Giin gelecek hicbir sey geri
getirilebilir olmayacak mi? Sahi, nasil bir diinya algisina nasil bir yasam formuna

donisecediz, Onston’un tanimlamalari Gizerinden gidersek eger?
Gostergelerin anlamlarinin evcillestirilmesiyle, artik ne sundugunuz degil, nasil
sundugunuz dnemlidir. icerisinde bulundugumuz post-modern, gec-modern,
yiksek modern ya da adi her neyse dénem, gosteri toplumu tezinin tim
niteliklerini icerisinde barindiriyor: Gosteri 6nemli, baska bir sey degil. Emre
Zeytinoglu'nun tespiti de bu yonde, sunulan nesnenin cazibesi, asla sanati terk
etmiyor; ufak avangard parazitler olmasa bunu kimse hatirlamiyor bile. iste
imgelerin Niyagara Selalesi dedikleri bu. Bunun metne dayali bombardimanini
— bir tur retorikler arasi sikisma durumunu - Norvecli Maria Sundby, Medusa'nin
o yilan saclarinin, kagit seritler halinde sunulmasi ile desifre ediyor, Cecile
Wesolowski kabuslari film parcalari tizerinden gorunir kilarken.

iktidar ve isyan

Alfred Dong’un“l want to speak”isi 1961'den 2009'a ya da diger bir deyisle John
F. Kennedy'den Barack Obama'ya gelen sirecte, iktidarin dilini, muktedirin
soylemini desifre ediyor — Alper Kirklar'in aradaki 12 Eylil konusmasina dair
sizmasini es ge¢meyelim. Dong’un isine akan bu is, Fluxus ruhunu animsatiyor.
Burcak Konukman'in “Trend manipulasyonu” da imge/séylem birligini tersytiz
etmektedir. “Kral Ciplak!” demenin zaruretiyle iktidarin “seffaf” imgelerini -
belki de ylizeysel demek daha dogru — desifre ederek, miicadele cephelerinin
bir vechesini ise izleyiciye Kazim Simsek animsatiyor. iktidarin diger bir dil
kullanimini, Turkiye gercekligi tizerinden Azra Deniz Okyay hatirlatmakta. Ezgi
Basaran’in 26 Nisan 2012 tarihli Radikal gazetesindeki yazisinda hatirlattigi
“ama” sozcuglnin taktigi devrede: “Tiyatro repertuarini tiyatrocularin
yonetmesi dogrudur AMA.., “Doktorlara siddet uygulamak yanlistir AMA...,
“dijital belgeler icin bagimsiz bir bilirkisi raporu istemek avukatlarin hakkidir
AMA.." vb. iste bu AMA'lar, bizleri yeni bir savasin esigine getiren retorik.
Dragos Badita siddetin dilini “Velatura” isinde gostermekte, ama bu savasin
cikisi Neil Coombs'un gosterdigi gibi bir “ulusal” temsiliyet aidiyeti. Johanna
Reich’in bayraklar tim bu “ulusal” sdylemin nasil da tek-bicimli olabilecegini
hatirlatiyor. Savasin kaybedenlerinin basindaysa anneler gelmektedir,
dogurduklarini, kaybeden; (lkenin yeni dodan cocuklarini daha besikte
“asker” olarak kodlamasinin imgelerini Bllent Demirag hatirlatmakta. Ahmet
Sik'in “Kara mayini” ise, bu ulkede siren kirli savasin desifresini yapmaktadir.
Atesin, ates dalgalarinin simgesi oldugu isyan, teror, kutlama anlarinin etkileyici
gorselliginin ironisini ise Fransiz Sanatgi Clement Cogitore’nin “Yanan sehirler”
videosunda gorebilmek olasi. Nalan Yirtma¢'in calismasindaki yiizi kapah
¢ocukta da var bu isyan atesi.

isyan. isyan etmek kolay degil, miicadele alaninin gébeginde, tam da
merkezinde yiritilmesi gereken bir konumlanmadir ayni anda. Perry
Anderson’un animsattigi gibi “facebook” bir is gorebilir, ama isyan ruhunu
veremez. Bu ruh yine bedenlerimizde, zihnimizde. Ferhat Ozgiir'iin “O an”

fotografi, tam da bunun gostergelerini sunmaktadir. iktidar-muhalefet
karsilasmasinin gostergelerinin fazlasiyla agik oldugu, bircok okumaya acik
bir fotografa bakiyoruz. Bu fotografin farkli bir acisinda ise RAD DAR, orantisiz
siddetin sonucunu gostermekte: 1 géstericiye 4 polis. iktidarlar bitmiyor, yeni
diinya dizeni bazi liderleri génderen isyanlara sahne olurken, yerine yenileri
hemen ikame ediliyor, yeni siyaset alaninda yapilasmalar peydah oluyor.
Halil Vurucuoglu’'nun Ulrike Meinhof‘tan alintiladigi gibi “Koleler 6zglr olmak
isteyenlerden nefret ediyor”. Tim bir Frankfurt Okulu da bunu sormamig miydi?
“Neden isyan etmiyorlar?”. Sistem sizinle gurur duyuyor, yeter ki onun diimen
suyuna gidin, Leyla Gediz'in “Tebrikler” baslikli calismasindaki gibi, 6vgu
dolu ibareler alabilirsiniz. Ama, Orhan Cem Cetin'in isaret ettigi iki katmanh
okuma amagtan sapilmamasini hatirlatiyor, askeri ya da sivil vesayet resmi
sOylemlerinin Gizerinde yikilan, ortiilen imgeleri netlikle gorebilirsiniz.

Muktedir bir tek siyasette mi? Asla. Miizeler de birer kurum olarak bu alandalar,
Rafet Arslan “Yiiksek sanat satista (Miizayedeye girmemissen sanatgi degilsin)”
soylemiyle, “sanatci” statiistine ylikselmenin sdévalye niteligini veren kurumlari
isaret ediyor. Yesim Sahin ise koleksiyoner ve glvenlik gérevlisini yan yana
koyarak, sanatin kurumsal &rgiitlenisini cisimlestirmekte. Alper T. ince ise
sanat yapitlarinin birer borsa kagidina indirgendigi hali gézler 6niine sererken,
Depo’'nun bir tlr kaide gorevini tstlendigi “Alisveris” calismasi ile Nejat Sati ve
Zeynep Beler, sanat-ekonomi iliskisine dair farkl bir okuma kanali agiyor.

Karahan Kadirman, endustrilesmenin yarattigi gurdltinin Luigi Russolo ve
“intonarumori” Uzerinden duslinilmesi, Fuzuli'nin tasavvufi yaklasimi ve
Neyzen Tevfikiin varolusculugunun bir sentezini yaratmis. iste gercekligin
bir sentezi bu. Gerceklik Terérii Manifestosu Performanslari'nda da yer alan
Kadirman, kimdlatif bilgi ve kiltlirin essiz bir biresimi ile bir nevi siirece
digum atiyor. Teknoloji ve hayal arasindaki ters oranti ise Yaprak Gozeker'in
calismasinda masaya yatiriliyor, ayni Yesim Akdeniz'in “Kendini 6nemseme”
isindeki gibi. TUm bu isyana bir essiz dev, bir tecriibe Komet'in sesi karisiyor.
Onlara Berlinden Mario Asefiin destedi geliyor, Necla Rizgar'in varliginin
yaninda. Yukiko Shimuzu'nun destegiyle. Ozgiir Yasaroglu, Simona de Poza,
Bahadir Yildiz bedenin farkli hallerdeki sunumlari; Wide, Pinar Ogrenci, Hayali
ve Else Ledoux da farkli acilardan elestirellikleri ile kadroyu tamamliyorlar.

Bu bir kolektif girisim. Bireyselliklerin degil, sdylemin sahne alacag, egolarin
degil, dlizenin desifresinin sunulacadi bir diizlem, hayir hayir bu bir eylem. Adi
da Gerceklik Terora.
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AHMET DOGU iPEK

Konstriiksiyon rejimi / Construction regime
80x180 cm kagit lizerine suluboya / watercolour on paper, 2012

Nesnelesen bilincin ayni zamanda kéhnelesmesi, etin ¢lirimesinin betona, ¢iviye, demire erimesi...

Sonugta geldigimiz uygarlik menzili her yurttasa bir uygun F tipi, insaat ya resulullah diyerek...
Blade Runner’in distopyasi simdiki gercek yasam, sevgili 1984! - Rafet Aslan

AHMET SIK

Kara mayini / Land mine
50x70 cm fotograf/ photo

Bu ulkede ‘savas yoktu' ama sifatlari sehit, terorist, diisman ya da gerilla olan on binlerce 61t vardi.
Bu ulkede ‘savas yoktu’ama bedenleri ya da yirekleri yaral yiz binlerce insan vardi.

Bu ulkede ‘savas yoktu’ ama bosaltilan, yakilan, yikilan binlerce yerlesim yeri; topraklarindan go¢
ettirilmis milyonlarca yurttas vardi.

Bu ulkede ‘savas yoktu' ama iskence tezgahlarindan gecirilen yiiz binlerce insan; binlerce gézaltinda
kayip ve topyekiin, savas magduru olmus milyonlar vardi.

Bu ulkede ‘savas yoktu’ ama topraklarina doseli, ardinda kac 6li biraktigi dahi bilinmeyen 1 milyon
mayin ve kat be kat fazlasi savas artigi vardi.



ALFRED DONG ALI METE SANCAKTAROGLU / defter kaziyicilar kooperatifi

Konusmak istiyorum, 1961 ve 2009 /1 want to speak, 1961 and 2009 “Dlinyayi geride birak. Gegmis bizim dedil, gelecek de: mutluyuz”/ “Leave the world behind. Neither the past nor the future is ours: we are hapy”
Video yerlestirme / Video installation Karisik teknik, yerlestirme / Mixed media, installation, 2012

Alfred Dong, Cin'de dogdu. Od(illii bir ydnetmen ve gérsel sanatgidir. Cin, italya ve ABD'de egitim “Bireysel 6zgurlikleri koruma iddiasinda olan gliniimiiz yasalarina gore bizler bedenlerimizin sahipleriyiz ve ayni zamanda
almustir. isleri, insan hayatinin kiiresel bir baglamda tavri ile felsefesini ve anaakim kiiltiir tarafindan bu bedenin imgesine de sahibiz. Ancak icinde bulundugumuz kalabalik gorsel-isitsel ortam bizi dyle bir hale getirdi ki uzun
hayatlarin nasil belirlendigini yansitir. Farkli disiplinlere ilgisi ile Alfred Dong, sanatin taslyicisi zamandir bedenimizin bu gesitli gériintuleriyle ilgilenmiyoruz. Bu gériintiler bilinmeyen kurmay heyetleri -asker ve polis
olarak en temel malzemeleri kullanir ve konusmak, performe etmek ve yasamak gibi en siradan ama ayni zamanda reklamcilik, vb.- tarafindan elimizden aliniyor, bagka seye donusturiluyor, arastiriliyor, bizim rizamiz
davranislardan fikirler tiretir. Glindelik hayattaki en siradan nesneler ve davranislar, izleyenlerin olmadan manipiile ediliyor. Adi gegen kurmay heyetleri bizim optik klonlarimizi ele gecirmek icin gizli bir savas veriyorlar;
kendi yasamlari, kararlari ve tavirlan tizerinde diisinmelerini saglayacak glicli anlamlara sahiptir. savastaki amaglari da bu modern beden kalintilarini ele gegirip onlari kisa vedede kendi sanal diinyalarinin, gécebe

oyunlarinin aktérleri haline getirmek.” Paul Virilio, Enformasyon Bombasi, Metis Yayinlari, istanbul, 2003.



ALPER KIRKLAR

Aziz Yurttaslarim / My Fellow Citizens
Video, 1, 2012

Tarih Turkiye'de kutuplar tzerine kurulur. Ve iktidar
bu iki kutup arasindaki gii¢ kavgasinca belirlenir.
iktidar degisse de bazi seyler ayni kalir. inanilanin
aksine her zaman s6z u¢maz, bazen o da kalir.

ALPERT. INCE

Satanim satarsin satarlar! /| sell, you sell, they sell!

Yerlestirme - Borsa ekrani, Artist Tiirk Sanat Pazari 2010 verileri, miizayede gongu, dedisen boyutlarda
Installation, stock market display screen, Artist Turkish Art Market 2010 data, auction sale gong, various dimensions, 2012

“insanlari genellikle olumsuz borsa deneyimleri etkiler. Endise, hirs, korku. ..

Hissi olarak girilen pozisyonlar genellikle kayip ile sonuglanir.

Arka arkaya kayiplar gelirse, faaliyetler azaltilarak beklemek gerekir. Boyle
durumlarda islem yapmaya zorlanmak insani mahveder. Geri ¢cekilmek en
iyisidir.

Yayinlanan borsa dergileri ve biltenleri daima piyasanin gerisinde kalir.
Cunki olmus olaylar hakkinda bilgi verirler. Borsa kapandiktan sonra
yorumcular borsa endeksinin neden distigiinil veya ciktigini anlatirlar.
Hisse senedi piyasasini anlamaya calisma ¢abasi bos bir cabadir. Para

kazanmaya konsantre olmali, borsa ve piyasayi anlamaya degil.

Daha fazla para kazanmanin en iyi yollarindan biri hedef belirlemek,
grafiklere konsantre olmak, biling ve biling altini kazanmaya yonlendirmektir.
Daima trend takip edilmeli ve yontemlerden asla vazgecilmemelidir. Bu
konuda hicbir istisna kabul edilemez. Boylelikle yapilan islemler birbiriyle
ayni olur, kot islem gerceklesmez!”

Not: Usteki yazi Borsa'da Basarili Olmanin Piif Noktalar'ndan alinmistir. Borsa
kelimesi sanat olarak da okunabilir mi?



ALTKOMSU

Halkin Yokolus Partisi/ People’s Disappearance Party
Video, 5, 2012

Sirenler susmayacaktir, her mahalleye bir siren, siginaklari kapatiyoruz; ya 6lecegiz ya roket
olacagiz. Radyoaktif sizinti milli ananemizdir!

Kadin kollarimiz, cocuk kollarimiz, mutant kollarimiz, 2012'de diinyayi kaderine terk edemeyiz;
Marduk yoksa biz variz!

ARMANCYILDIZ

Sanat¢i metni/ Artist’s statement
Performans / Performance, 2012

Bu performans sanat diinyasinin gercekligi tizerine. Kimi sanatcilar islerini
aciklamak icin teoriler ve sanat kuramlari / terimleri kullaniyorlar ve bunlarin
islerinin anlasilmasina yardimci oldugunu iddia ediyorlar. Oysa bu sanatgl
metinlerinin bazilari (hatta bir cogu) isi daha da komplike bir hale getiriyor,
deyim yerindeyse “sanat ve hayat” arasindaki ugcurumu agiyor. Bu ucurum
aslinda sanattan buyik para kazananlara yariyor, zira bu komplike durum
sanatin ¢ok 6zel bir yaratim oldudu fikrini pekistiriyor, dolayisiyla dudak

ucuklatan paralara satilan sanat islerine kimse “neden” sorusunu soramiyor.
Bourdieu, Distinction adl kitabinda sanati takdir edebilen dilin kaginilmaz
olarak “burjuva” bir dil oldugundan bahseder. iste tam da bu estetik dilin belli
bir kisim insana acik ve ulasilabilir olmasindan dolayr hem bir takim sanat
(belki de daha 6zelde cagdas sanat) herkesin okumasina acik degil, hem de
araya giren metinsel aciklamalar sanat isinin iletismesine olanak saglamiyor.



AYSE OZKAN

Kabus defteri / Nightmare notebook
Ses kaydi ve ona eslik eden defter / Sound recording and a notebook, 2012

ic seslerin disa vurumu rahatsiz edici olmakla beraber annemizin miriltisina 6zlemi yansitir. Her kadinda annesini arayan bir kadinin

ic sesi Uzerine kurulmus bir gerceklik diizleminde oldugunu sanmaktadir sanatci, oysaki hi¢ beklemedigi bir anda rastladigi, olmak
istemedigi ama aslinda ¢oktan o oldugu bir delilik anidir aradigi. Kdgidin tizerine yazdigi her sézctigiin bir dis onay oldugunu sanarak
burokratik i¢c dengelerin tasavvurunu ¢oktan yapmaktadir kalem ve kagit. Defterde gérulen figirler aslinda giizel olmayi dusleyen bir
arzunun nesnesidir. Seslerdir tiim dlinyanin 6zi, diye mirildanarak bitirir cimlesini.

AZRA DENIZ OKYAY

“Tiirkiye'de sanstir yoktur”/ “There’s no censorship in Turkey
Video, 13872012

o

Turkiye'de sansir yoktur.

...toplu tasima araglarinda ailevi adabi korumak icindir...

Turkiye'de sansir yoktur.

...televizyonda da, internette de aileyi koruma amagli yapilandirmadir...
Turkiye'de sansir yoktur.

...alkollu icki tiiketimini dengelemek ve sulandirmaktir.

Turkiye'de sansir yoktur.

...ucubeleri temizlemek adina, yeni muhazafakar sanati insa etmektir...
Turkiye'de sansir yoktur.
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Gergeklik Terori / Periferi Kolektif ortak performans
11 kisi, 9 metreye 2 metre kolektif yapit.
08.04.2012 Occupy Hayaka Arti



BAHADIRYILDIZ BURCAK KONUKMAN

Trend maniptilasyonu / Trend manipulation

Les estetigi / Dead body aesthetics
Video, 6; 2012

152x95x85 cm polimer / polymer, 2012

La rage, The Stooges, Sex Pistols, Anarchy, Punk, Contemporary, Suede, fun, no fun, Mogwai, Pulp, Deuse, American
football, The Strokes, Arctic Monkeys, The last Shadow Puppets, Smashing Pumpkins, Green Day, indie, junkie, pop,
poprock, Wir sind Helden, Lobotomy!

Uretilip, tiiketilip tekrar iretilen estetik begeni, icinde tahakkiim barindiryor.
Uzerimize bulasan giindelik tahakkiim cerahate sebep oluyor.
icimizdeki bu irin gercekligin tam olarak kendisi.



BULENT DEMIRAG

Bebegimi beklerken / Waiting for my baby
Resin, hazir nesneler, akrilik boya, pigmentler / Resin, found objects, acrylic paint, pigments, 2012

Kainatin ikizleri / Twins of the universe
Resin, hazir nesneler, akrilik boya, pigmentler / Resin, found objects, acrylic paint, pigments, 2012

Varetmek-dogurmak hayata getirmek ile var ettiginin tekrar yok etmeye
oldiirmeye donlisen miicadelesinin pornografik celiskisi kisaca Savasin
pornografisi Oldiirmenin Olmenin pornografisi.

CECILE WESOLOWSKI

Humerus
Video, 3’177 2009

Bu video, bir merdivendeki bir kazanin, 3 parca halinde yeniden canlandiriimasi. Sopranos, Ugly Betty, ER, Desperate Houseviwes
vs. gibi diziler, bu videonun arka plani. Diisiisii ve hastaneye varisi gésteren ilk bdlim, Ugly Betty'den. ikinci bélim koma dénemi,
catismada yer alan bir gen¢ kadini da ekledigim, Sopranos’un 6. sezonundan vahset sahnelerinin bir montaji. Uctincii bélim, temel
olarak Jean-Luc Godard'in The Contempt filmindeki Camille karakterinden esinlenen bir ani. Montaj ve fotograflar, glinim{iz kitle
iletisimini temsil eden bir sikistirma.



]
Sahte gerceklikler / Fake realities
2x2 m tuval iizerine akrilik / acrylic on canvas, 2012

Sahte gerceklikler, sonu belli senaryolar, 5niimiize konulan secenekler...umut

bile beslemek kendini kandirma hissiyle karisik...icinde kayboldugumuz bu kisir
dongiiden ruhlarimizi kurtarmanin vakti geldi de geciyor... ¢lirimis bedenlerimizi
alip 6teki glinese gitmek lazim, belki ayni ¢cikmaz senaryo orada da bizi bulacak...
ama en azindan sifirdan baslamak adina...

CLEMENT COGITORE

Yanan sehirler / Burning cities
Video PAL, 5; 2009

21.ylzyilin basinda diinyanin dort bir yaninda toplumsal ve popiiler ritlieller, festivaller, vahsi kutlamalar,
ayaklanmalar ve askeri suglarda ortaya ¢ikan kundaklama/yangin ¢ikarma faaliyetlerinin bir bilangosu.
Bu is alevlerin, senlikle, birarada, askin ya da dehsetle dagilmalarinin hipnotik gtici tGzerine.



DENiZ BESER

Gozlerinin icine baska hayal girmesin! / No other dream should fill your eyes!
Karisik teknik yerlestirme / Mixed media installation, 2012

Disardan goziiktiigu gibi olmayabilir bu hayat tiyatrosundaki sahne ve dekorlar.
Bu baglamda gerceklere yaklastik¢a goriinim ile catisan diinya diizenini es
ge¢memek kaginilmaz olur.

DENiZ PIRECI

“Stislendik, piislendik” / “We put on our glad rags”
15x20 cm dijital cerceve icinde yaklasik 100 adet fotograf / Approximately 100 photos
in 15x20 cm digital frame, 2012

Dogustan gelen ters kose durumlariyla, kendi yarattiklari cerceve icinde,
onlara dayatilan “gercek mutluluk” resimleri...



Sanat yoktur; yalnizca “avangard” vardir!

Althusser'in Ginlii kitabi, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar’'nda pek dikkati
cekmeyen bir bolim hemen giriste yer alir. Burada Althusser, “betimleyici
teori"yle “teori olarak teori” adini verdigi iki yaklasimi ayirt etmeye calisir.1
Daha sonra yerlesik devlet teorisinin elestirisi icin argiiman olarak 6ne sirecegi
bu ayrim, betimleyici teorinin “apacikhigi’na hakkini teslim eder. isiten herkesi
“evet, bu dogru” dedirtecek kertede acik olan tanimlarla doludur bu yaklasim;
oyle ya, bu yiizden kacinilmaz bicimde “egemen”dir. Althusser'in burada bir
yandan apacikligi savunmasi bir yandan da, dogrudan olmasa da, elestiri
tahtasina koymasi 6nemlidir.

“Betimleme” 6zl geredi tutucudur. Bir sey sdylemez; “yeni bir sey” hi¢ sdylemez.
Sadece bir dili —olabildigince yalinkat ve eksiklerle dolu bir bicimde- bir baska
dile cevirir (Bu konuya sanat tarihi Gzerinden yeniden dénecegim). Platoncu
“mimesis”e, ayna kuramina yakindir. Teori olarak teori ise argiiman olarak neye
dayanirsa dayansin, nasil temellendirilirse temellendirilsin, 6ziinde kendinden
yola c¢ikar. Ayni “dil” alegorisini kullanacak olursak, dilin kendi dinamiklerini
kendisinin yaratarak hareket etmesi gibi kendi kendini acar. Betimleyici tutuma
karsi olguya kendinden bir sey “eklemeyi” gerekli sayar. Teorinin 6zlindeki
kurgusalligi goriir ve ona hakkini teslim eder. Apacik olmayi bir kenara
birakarak, bir ekleme olmaksizin teorinin tamamlanamayacagini disinir.
Daha az gidilmis yolu secer.

Althusser’in apaciklik tutumundan gli¢ olarak dncelikle kendi apacikligimizi
sergileyelim.

Bu yazinin tezi “sanat” diye anilmaktan hoslanilan bir gercekligin olmadigini,
en azindan bunun genellikle distinlldigu gibi olmadigini ortaya koymaktir;
bunu tanitlamaya calisirken “avangard”in, sanatin -olasi tim mecazlarla
birlikte— tek gercekligi oldugunu 6ne stirmektir. ilk noktanin aciklamasi gérece
kolayken, ikinci noktada vikont ikiye bollnur; cetrefillik baslar. Gerceklik ve
sanatin olasi tanimlari tUzerine konusurken bile yeterince apacik oldugundan
kusku duydugumuz ufkumuzun éniine kara bulutlar dolusur. Dogru ve yanlis
aynianda ve esit gorlinir. Birini digerine yeglemek zorlasir.“Hem o hem bu”nun
karsi-diyalektik rahatli§i da burada gecer akce degildir. Keza tanimsizin alaninda
ne Uzerine uzlasiimis adlandirmalar ne gecerli referanslar ne de glivenilebilecek
bir metodoloji vardir. Biitiin bunlar icin, ¢cok genis bir alandan argliimanlar
derlemek, bu arglimanlar arasinda akil yirtitmeler yapmak ve becerebilirsek
yeni bir sicramayla terk edene dek lzerinde hareket edebilecegimiz kullanigh

alanlar Gretmek gerekir.

“Gerc¢eklik” adindaki retorik

Althusser'in betimleyici teori ile teori olarak teori ayriminin bir énemi de,
betimleyici teoriyi tiimiyle gz ardi etmemesinde gizlidir. Kant'in “kendinde
sey”ine karsi savas acan Nietzsche'nin “Gormek, ancak bir seyi gérmektir"inde
oldugu gibi,"Dustinmek, ancak bir sey lGizerine disiinmektir."2 Bu ise ancak daha
once Uretilmis olanlar icinden arglimanlar derleyerek, onlar temellendirerek,
gelistirerek olur. Dustinebilmek icin dncelikle argliman Uretebilmek gerekir. Bir
seyden yola cikarak, zaman icinde, dyle ya da boyle bir mesafeyi kat etmektir
distinmek. Aksi, koti retorigin kiyisularindan ayrilmadan bir dmir gegirmeyi
gerektirir ki icinden gectigimiz donemde icra edeni sayilamayacak denli coktur.
Sigrayabilmekicin, Aristoteles'e dek, biradim geri cekilelim. Aristoteles'in retorigi
tanimlamak icin kullandigi guizel élcttlerden biri onun siniflandirmalarla ilgili
oldugunu séylemesidir. Retorikgi, siniflandirmalar gordr, siniflandirmalar yapar,
siniflandirmalara neden olur. Keza onun varlidi, bir disiince silsilesini uzun
uzadiya takip edemeyecek kitlelerle dogrudan baglidir.

“Retorik, siniflarla ilgilenir, tek tek insanlarla degil; konular ve ileri stirdigu
onciller, biiylk kismiyla insani eylem alanindaki secenek olasiliklar gibidir; ve
kendini, uzun bir uslamlama zincirini izleyemeyen egitimsiz dustinlirlerden
olusan bir dinleyici grubuna uydurmak zorundadir."3

Her yoniiyle cezbedici olan bu yapitta Aristoteles, Althusser’e de el veriyor gibi
gorindr. Konugmacinin kendisine verili olarak buldugu (tanikliklar, yazismalar
vb.) araglara filozof, adeta kiiclimseyerek, “kullanilmak zorunda olanlar” der;
retorigin ilkeleri araciligiyla kendimizin kuracadi arglimanlar ise “bulunmak,
cikarilmak zorundadir”4 Filozofun “kiyas”in ve “klasik mantik”in cevresini
dondugi bu satirlar bize retoridin hilesini ve degerini ayni anda verir. Retorigin
hilesi, siniflandirmanin aptalliginda yatar. Anlayamayacaklar icin anlasilir hale
getirme ya da egitimsizler icin “dikte"dir retorik. Bilgiyi hap haline getirmenin ilk
adimidir (Bu yoniyle “mantik”in derinlerinde bir tiir Google fikrinin yatmadigini
kim iddia edebilir). Degeri ise bize gerceklik olarak 6gretilmis olanin aslinda
dilsel oldugunu géstermesinden gelir. Retorik hilelidir ama o hile sayesinde
insan yeryiuziinde kalabilir. Distinilemeyen, ya da en azindan onun bir kismi,
dilsellestirilerek gerceklik haline getirilmistir. Diinya dil yardimiyla gerceklik
haline getirilmis ve aragsallastinlmis yerylzidir. Bu sebeple, yeryiiziinden

kendilerine ait bir diinya ¢ikarmak derdinde olan kutsal kitaplar “Oku!”
disturuyla ise baslamak zorundadir. Gergeklige giden yola girmek dnce dile
ikna etmeyi gerekir. iktidari zorunlu olarak barindiran dil bir siire sonra gerekeni
yerine getirecektir. Gergekligi 6ren dil islevini yerine getirirken retorik¢iye
kapilarini sonuna dek acar.

Gergek, ister Ortagag boyunca oldugu gibi hakikat kiliginda metafizik bir icerik,
ister Aydinlanmanin bilimleri, ister Marksist literaturiin tahayyilden bagimsiz
disdiinyasi, ister Rorty’nin eklem yerleri olmayan tasvirleri, isterse Lacanci
anlamda dilin ve simgeselin disi olarak addedilsin, ona iliskin en 6Gnemli hakikat
onun dolasimda olmasinda yatar. Gergeklik gereklilik kipindedir; insanlararasi
iliskileri diizenlemeye yarar. Sabitler yaratir, normlar saglar. Onu degistirmek,
asmak ya da yikmak gereklilik kipine karsi girisilmis bir miicadeleyi isaret eder.
Retorikle ve onun dayattigi gereklilikle dyle ya da bdyle sorunu olmayan Kkisi
sanat yapamaz. Bu ylizden begensin ya da begenmesin her sanat¢i “gerceklik”e
borgludur. Aristoteles diliyle sodyleyecek olursak; sanat¢l gerceklik adina
olasiliklar Gireten diiriist retorikgidir.

Ote yandan sanat ile sanat tarihi arasindaki iliskiyi ¢6ziimlemek istiyorsak,
yukarida kisaca uzerinden gectigimiz gerceklik tammi (ya da gercekligi
muglakliktan kurtarma c¢abasi) ¢ok da islevsel olmayacaktir. Bu noktada
ille de gercekligin hakikati Gzerine belirli tanimlar Gretmek gerekecektir.
Konumuz baglaminda bizim ele almak zorunda oldugumuz “gercek” yorumu,
sanat Uretimi sanat¢ida baslamasina karsin sanat tarihinin dilsel eyleminde
sonuclandigi icin, baskin olarak Lacanci bir karakter tasir. Lacanci yorum, insani
dilin simgesel UGretiminin bir sonucu olarak gordiigi icin “gercek”e simdiye
kadar bildigimizden farkl bir boyut kazandinir. Lacan'da “gercek” giindelik hayat
dedildir, aksine ona sekte vurandir; onunla ¢atisandir; onun tarafindan galebe
calinsa da kendini ayr tutmayi basarandir. Bu ylizden “bosluk” alegorisiyle
anlatilir.

“Lacan’a gore gercek, simgeselin 6tesinde, ‘anlamlama’ya/‘kodlanma’ya direng
gosteren, dilsel olarak yakalanamayan ve 6znenin kurulmasinin, yapilanmasinin
disinda kalan her yerdir'5

Zizek, "Dilin ortaya cikisi gerceklikte bir delik acar, bu delik de bakisimizin
eksenini kaydinr’é diye soze baslayarak Lacan’in gercek kavramini kultir
¢oziimlemesinde islevsel olarak kullanir. Dilin bu islevi sanat tarihinin sanatla
iliskisini kavramakta kilit 5nem tasiyacaktir. Ozellikle de izerinde uzlasilmis
gerceklik, yerlesik gerceklik, dissal gerceklik gibi tiiretilmis kavramlarla hareket
etmek zorunda oldugumuzda, dile yiklenen bu kilit islev timiyle simgeselin
alaninda gecen tartismayi ¢ift yonli olarak gelistirme imkani sunar.

“..toplumsal gerceklik, gercegin midahalesiyle her an parcalanabilecek

kirilgan, simgesel bir 6riimcek agindan baska bir sey degildir"7

Zizek, Lacan'in gercek Gretimine katilir ve onu bir adim ileri goturdir. Gergeklikle
gercekleri catisma icine sokar. Sayet boyle bir sey miimkiinse, popliler kilttrin
mecrasina girmeden ele alinan Zizek bize gergeklik tartismasina iliskin yeni
bir takim isiklar yakabilir. Bu da, esas olarak, “bilme"yle gerceklik arasinda
kurdugu iliskiden gecer. “Tom ve Jerry” tizerine verdigi Ginli 6rnekte ¢izgi film
karakterlerinin farkinda olmadiklari siirece boslukta diismeden kosabilmelerini,
bilmenin psisik sonuclarina baglar. Burada, “6zne"yi temel aldigi gercek
yorumuna Wittgeinstein'in “konusulamayan”ini davet etmistir.

“Psisik gerceklikte, diipediz, sadece belli bir yanlis anlama sayesinde, yani 6zne
bir seyi bilmedigi siirece, bir sey konusulmadan kaldigi simgesel evrene dahil
edilmedigi stirece var olan bir kendilikle (entity) karsilasiriz"8

Konusulamayan, elbette yine Kant tarafindan tanimlanmis “bilgi nesnesi
edinilemeyecek olan"dir. Bilme edimi gercekligi simgeselin alanina sokarak
artik gercek olmaktan ¢ikaracagindan, sayet boyle bir alanin varligini korumak
istiyorsak sessiz kalma hakkimizi kullanmaliyiz.

“ ‘Diinya'nin kendisi ‘gerceklik, her zaman bir semptomdur, yani belirli bir
kilit gosterenin menedilmesine dayanir. Gergekligin kendisi simgelestirme
strecindeki belli bir tikanmanin cisimlesmesinden baska bir sey degildir.
Gergekligin varolabilmesi icin, bir seyin konusulmadan birakilmasi gerekir."9
Bilmenin bozucu yoni simgeselin diinyasindan bizi sirekli sikistirsa da boyle
bir alan olanaklidir. Warburg'un kdltur teorisinin 6zlinde yatan da bu tir bir
“bilingdis’; “dil dis1” ya da deliliktir. Ancak onun olanagi Zizek'in isaret ettigi
gibi “konusulmamak”tan ge¢cmez. Sonraki bdlimde avangard Uzerine dile
getirecegimiz gibi, simgelerin mevcut diizeninde siirekli yer degistirmeye
gidilerek bu sorunun tstesinden gelmek denenebilir.

Sanatin gercekligi sanat tarihidir!

Dil, tek basina 6zneler arasinda olusuyla gerceklik haline gelemez. Onun
gerceklik haline gelmesinin katalizori tarihselliktir.

Madem “gerceklik” alanindan s6z ediyoruz, o vakit ilk 6nce en kotlisinden
baslamali: Sanatin yegane gergekligi sanat tarihidir. Genel anlamiyla “sanat”
tarih yaziminin bir icadidir. Her zaman olmasa da, belli basli olarak, sanat tarihi
yaziminin... “Tarihin belirli bir déneminde...” diye baslayan her tirlG climle
bu kurmaca tarafindan belirlenir ve sonunda yine onun tuzagina diser. Sanat
tarihi, diinyayla yan yana duran insanin ona karsi varolma edimi olarak “sanat”i
sanat olmayan bir seye donustirerek sindirir; ondan bagka bir sey —rahatlikla
dondstiirtip kullanabilecegdi bir nesne/meta- elde eder. Ama duriist ama degil,
sanat adina retorik lireten merci olarak sanat tarihi sanat icin olasi dlnyalar
tasarlar. Bu diinyalardan bir kismi bir siire sonra, Hal Foster'in dikkat ¢ektigi
gibi, “gecikmis eylem”10 araciligiyla travmatik bicimde tarihselleserek gerceklik



haline gelir.

Sanat tarihinin disinda sanat dustinllemez. Dil ve gerceklik aracihgiyla
hegemonya altina alinmayan sanat yeteri kadar “sanat” degildir. Heniiz
nesnelesmemis bir “sey” oldugundan belli-belirsizdir, muglaktir. Her turlt
kavram Uretiminde oldugu gibi insan deneyimiyle soyutlama yeteneginin
carpistigi biiylk savas alani olarak sanattan s6z etmenin ilk adimi da Ust Uste
binen bu tiirden sayisiz celiskiyle baslar. Dlnya, sanatci, yapit, sanat tarihi
arasinda meydana gelen bu ¢arpismada bizim ilgimizi ceken en biytk celiski
sanatin yegane gercekliginin sanat tarihi olmasinda yatar. Sanat, sanat tarihi
olmaksizin kurulamaz. Tek tek yapitlari bir araya getirip onlardan bir anlati kuran
tarih yazimi olmaksizin bir soyutlama kategorisi olarak “sanat” varolamaz. Sorun
da bu noktada baslar. Simgeselin disi olarak gercek hali hazirda giindelikten
uzakta duruyorsa, sanat tarihi nasil olup da sanatin gercekligi olacaktir?

Wolfflin, 1915'te yayimladigi “Sanat Tarihinin Temel Kavramlari’nda Usluplar
tarihi yaklasimini gelistirirken bilimsel anlamda yapmaya calistigi seyi soyle
Ozetler: “Adlarin olmadigi bir sanat tarihi kurami”. Daha sonra ¢okca elestiriye
maruz kalan ve 1920'de “Kendi Adima ‘Sanat Tarihinin ilkeleri’ Adli Yapitimin
Savunmasi Olarak” baslikli bildiriyi yazmasina neden olan bu tanimlama 6nemli
bir probleme isaret eder. Sanat tarihi sanatciyr yok ettigi/sindirdigi olclide
sanata ulasir. Dilsel cevrim sanat tarihinin egemenlik sartidir. Sanat tarihi Gizerine
egildigi nesneyi dil araciligiyla, betimleyerek yok eder. Betimleme basli basina
simgeselin alanina ¢ekmenin yoludur. Buna evrensellesme adina bireyselligin
fedasi diyebilecegimiz gibi, farkh katmanlarda gerceklikler yaratmanin ilk adimi
da diyebiliriz. Nasil ki dil farkli diizeylerde katmanlasarak (politik dil, sanat dili,
glindelik dil, edebi anlamda pek ¢ok 6rnegini siralayabilecegimiz beat dili vb.)
kendi gercekliginin tasiyicisi olan 6zgul diller haline geliyorsa, kurumsallasan
sanat tarihi de gercekligin belirli bir yorumu olarak “sanat”i yaratmistir. Simdi
onemli olan, gercekligin bu belirli dillerle kurdugu iliski icinde olanakli bir sanat
tiretme biciminin geriye kalmis olup olmadigini arastirmaktir.

Ote yandan, daha gemiyi kaldirmadan, Kant'in “hosa giden kavramsiz“ina bir
sUreligine demir atarak, sunu hemen 6ne sirebilirizz Sanat, sanat tarihiyle
basa ¢cikmadan kendi varliginin 6zgulliigine ulasamayacaktir; hatta onu asla
varliga getiremeyecektir. Keza sanat tarihi kapsayici ve daraltici bir dil Gireterek
sanati sadece yapilmis olan o ya da bu etkinlik ya da urinlerin bir toplamina
indirgemeye calisir. Bunun icin tek dayanadi ise “gecikmisligi“dir. Kendini
askin bir konumda tutmak icin siirekli arkadan konusmasi hem sanat tarihinin
ayiricl 6zelligini verir hem de onun hamlelerine karsi direnmek zorunda olan
sanatin olanaklarini. Tanima gelmeyen olarak sanat, sanat tarihinin yukarida
siraladigimiz kurucu niteliklerine karsi olmak zorundadir. Sanat, Aristotelesci
olasilik alani olarak gerceklige karsidir; Kantgi anlamda kavramsiz olmasindan

yola ¢ikarsak “retorik”e ve dolayisiyla “dil"e karsi oldugunu da 6ne surebiliriz.
Warburg'un “kiltir-bilim” tanimi bu sorunun Ustesinden gelmeyi amaclar
gibidir. Bu buyiik arastirmaci, sanat tarihinin gelecegi icin miimkin goriinen
tek 151g1 yakar ve dilsel olgulari birbirine baglamak yerine imajlari birbirine
baglamaya calisir. Onun ikonolojik yorum kategorisi (6zellikle siirekli beraber
ele alinan ikililerden “ikonografi"yi devre disi birakarak soylliyorum) “sanat”in
direncini hesaba katarak yaratilmaya calisiimis tek sanat tarihsel dili 6neri olarak
icinde tasir.11 Panofsky ve Damisch'i de pesinden siirtikleyecek olan bu isik ne
kadar parlak olursa olsun, akademik gecerlilik anlaminda Wolfflin bicimciligine
karsin sontk kaldigini ve her seferinde kaginilmaz bicimde ikonografikinceleme
icinde tuketildigini yadsiyamayiz. Géstergebilimle siki baglari olan Damisch'in
su satirlari bunu agiga vurur:

“Birimaj alimlanma ve tizerine diislinme icin tasarlanmamistir; yine de dncelikle
bir okuma cabasi ve yorum gerektirir”'12

Sorun elbette ki, Damisch’in s6z konusu ettigi “okuma cabasi ve yorum“da degil.
Sorun, sanat tarihi tarafindan bu okuma cabasi ve yoruma biitiin yol boyunca
adeta “adim adim” eslik edilmek istenmesindedir. Boylece alimlayiciya sanat
tarihinin Urettigi retorik tarafindan siki sikiya sarilmis bir sanat birakilir. Basta,
Aristotelesci retorik lizerine sdylediklerimizi yeniden animsarsak; sanat tarihgisi
durmaksizin siniflandirma Greten retorikgidir. Onun varliginin amaci alimlayiciyi
sanat karsisinda bulundugu ve asla bir baskasiyla yeri degistirilemeyecek
6zglin konumundan ayirip kendisi bu konuma yerlesmektir. Mevcut sanat
tarihi yaziminda alimlayici, Bakhtin'in Dostoyevskide saptadigi anlamda13
yapitla bir diyaloji kurmak yerine durmaksizin ayni monologa itilir. Bu konuda
sanatcinin eli kolu bagl gibi gériinmesine karsin alimlayicinin yapacagi ¢ok
sey olabilir. Retorikle kusatan ve yok eden bir yapi olarak sanat tarihinin disi
(kategorize edilmis simgeselin 6tesi) Gretilebilir. Bunu tretecek yegane konum
da alimlayicinin bulundugu yerdir. Tam bu noktada, sanat¢inin goniilli bicimde
alimlayici konumuna gecerek sanat tarihi ilkelerini ters yliz etmesinin adina
“avangard” diyoruz.

Sanat s6z konusu oldugunda avangard, basa dénecek olursak, Althusser ile
ayni anti-himanist paradigmadan yola ¢ikmis oldugunu varsayabilecegimiz
Lacan'in “simgesel-dizge”sine karsi bayrak acmistir. Avangardin eylemi, dilin
soylemsellestirdigi toplumsal yasam pratiklerinin kendilerini geri cagirir.
Gergek, gercekligin boslugundan yeniden su yiiziine ¢ikar (Zizek'in “gsteren
adaciklan”14). Bu, Grettigi kiltlriin bir nesnesine dontismis olan 6zneye umut
dolu son seslenistir.

Sanat tarihinin disi: Avangard
Bu ylizden avangard sanat iretmez. En azindan bunu sanat tarihgisinin talep

ettigi bicimde yapmamak icin and i¢cmis oldugunu hemen soyleyebiliriz.
Avangard, ille de bir sey Urettigi 6ne sirllecekse, ahmlama mekanizmasi Uretir.
O, nesne Uretmek yerine baglam lretmeyi secmistir. Koken olarak Romantik
sanattan bu yana modernizmin icinde atan damar, 20. yuzyilin basinda
nihayet kendini ortaya koyacak yolu bulmustur.Tarihsel avangard olarak anilan
avangardin ilk buyik sicrayisindan baslayarak, bir siire sonra egemen sinifin
kapma aygiti tarafindan yakalanmis olsa da, her tiirlii varliga gelme bicimiyle
bize “dis"in olanakl oldugunu animsattigi icin paha bicilmez degerdedir.

Sanat tarihi yaziminin dar ve karanlik koridorlarinda siklikla yapilmaya
calisildiginin aksine avangard, bir donem, bir akim ya da kimsenin donip
bakmadigi tozlu raflarda rutubetlenmeye birakilmis birkag isim degildir. Stirekli
Uzeri 6rtlldigu halde her cagda yeniden ortaya cikan sanatin dirimsellik dolu
ruhudur. Mevcut sanat tarihinin neredeyse her déneminde ondan izler bulmak
olanaklidir. Ya bir akimin icinde ya sanat¢inin yasantisinda bir yerlerde ya da
bash basina déneme damgasini vuracak sekilde viicuda gelisleri bu bakimdan
isaret edilebilir. 20. ylizyihn basindaki blyuk sahlanisi ise yalnizca zamanlama
acisindan kaginilmaz olanin tezahlridir. Modernitenin 6zglin bir aninda,
hicbir atayla iliski kurmaksizin, timuyle giindeligin icinde ama tarihsellik
Gizerine bitun bilgiyi kusanmig olarak goriinur. Avangard, sanatin sanat tarihi
retorigine midahalesidir.

Avangard Uzerine yiritulen tartismalarda onun kapilmasi (piyasa iliskileri
icinde eritilmesi, muzelesmesi vb.) lizerinde fazlaca durulmaktadir. Bu kétucul
yaklasimim elestirisini tam anlamiyla elestiriyi yapanin argiimanlariyla ve ayni
ornekler lzerinden ylritmek mimkiindir. Baudrillard'in Gosterge Ekonomi
Politigi Hakkinda Bir Elestiri kitabi bu konuda bize yardimci olabilir. Kitabinda
muizayedeler 6rnegini incelerken Baudrillard, 20. ylzyllda egemen sinifin
Uretim araclarinin mulkiyetiyle degil, tam olarak “anlam tiretiminin denetimi”yle
ilgilendiginin altini cizer ve bu duslincesini sanat yapitinin dolasimi izerinden
temellendirir. Ele aldigi konu sanat tarihi yaziminin da gticlii bir parcasi oldugu
“mezat”lardir.

“Mizayede, kumar (poker vb.) gibi hem ritliel hem de hicbiri bir digerine
benzemeyen 06zgin bir olaydir. Kurallan hem degistirilebilir hem de
degistirilemez. Miizayede esnasinda neler olup bitecegini énceden kestirmek
muimkiin olmadigi gibi miizayede sonrasindan neler olup bitecegini kestirmek
de mumkin degildir. Clinkl bu kisisel bir anlam ifade etmeyen dederlerin
rakamlar (izerinden matematiksel bir sekilde karsilikh olarak degis tokus
edildikleri ekonomik bir islemden ¢ok bir insandan digerine degisen kisisel bir
meydan okuma girisimidir”15

Burada Baudrillard, klasik anlamdaki degis-tokus modellerindeki farklilasmanin

altini cizer. Ozellikle Marksist teoriye génderme yaparak kullanim degerinin
timuyle ortadan kalktigi bir evrende artik hicbir seye karsilik gelmeyen
degisim degerinin 6zgir oyununa odaklanir. Gercekten de sosyolojik anlamda
tabloda bir eksiklik yok gibidir. Yapiti incelerken, kar Gretmek yerine egemenlik
Uretmeye baslamis olan tablonun “aristokratik bir deger”e sahip oldugunu
ozellikle vurgular.

“Ilkel toplumlarda ne kadar cok el degistirirse o kadar cok deger kazanan nesne
gibi; bir soyluluk gdstergesine benzeyen tablo da zaman icinde miras yoluyla
bir varisten digerine el degistirdikce daha biiylk bir itibara sahip olmaktadir’16
Sanat tarihi yazimi tarafindan terimcesi verilmis, retorigi timuyle
bicimlendirilmis bir alanda tiim sanat yapitlarini birbirinin benzeri olarak géren
bu yaklagim belki kuramcinin kendi disiplini icinde elestiriye pek fazla agik
degildir. Oysa bir sanatin sorunlariyla ugrasan biri icin tablo burada oldugundan
cok farkl goriinecektir.

Kiliseden devlete, oradan mizelere ve miizayede firmalarina terfi etmis olan
sanatin bu aristokratik dansinda avangard oyunu kuralina gére oynamamayi
tercih etmistir. Bu ylzden de tam tamina Baudrillard'in sanat kurumlarn
icin yukarida bictigi olumsuz roli kendi Uzerine giyerek bir olumlamaya
cevirir. Dadaci siirin dil Gretme girisimlerinden Duchamp’in hazir-yapitlarina,
Beuys'un eylemlerine dek avangard tamamen “anlam Gretiminin denetimi’ne
soyunmustur; herkese karsi meydan okur, her seye deger atfeder. Dikkatli
bakilirsa bu rolle retorikgi arasindaki guiclii baglar gorilebilir. Retorikginin teori
icin teori iretmeye meyilli tavridir burada gézlenen. Bahktin'in hep bir agizdan
konusmaya dayali diyalojisi ayni anda hem kurum hem alimlayici olmayi
kafaya koymus avangardda i ice gecer. Bu noktada, sanatginin yalnizca sanatgi
oldugunu sdyleyerek yaptigr her seyin sanat oldugunu 6ne stirmesiyle (6znelik)
bu yaptiginin herkes tarafindan yapilabilir oldugunu séylemesi (anonimlik/
evrensellik) arasinda var oldugu sdylenen ucurum carcabuk gézden silinir.
Bundan boyle sanat¢i dili, baglami Greten kuralkoyucu olarak sanat tarihinin
disina ¢ikmis, hatta onun lizerine kurularak tarih yazimmin Olimpos'unda
keyfince ¢adir kurmustur.

Baudrillard, sosyolojik analojiyi asmayan yorumu yiziinden cagdas sanatin
tasiyicisi oldugu avangard konumlanmayi ¢éziimleyemez. Oysa avangard,
yine kendisinin Foucault'ya ragmen altini 5nemle ¢izdigi, mikro alanlara sizmis
iktidar karsisinda mikro direnme odaklarina gizlenmistir. Gercekligin Ureticisi
oldugunu distinen ve ekonomi politigi oldugu gibi UGstyapi orintilerinin
timind de kontrol etmeye yonelmis egemen siniflara karsi, avangard kendi
konumunu alir.

Bundan bdyle avangard, sanat tarihinin gercekliginden kendini17 kurtarmis



sanatin yegane varlik kosuludur. Avangarddan sonra sanat bir daha asla
avangarddan onceki sanatla benzer bicimde dislinilemez. Sanat tarihinin
Vasari'den bu yana ilmek ilmek 6rdiigi sanati sokmistir avangard. Belki buna,
tarih yazimi baglaminda, samanin eylemine geri doniis de diyebiliriz.

Siireklilik, sicrama ve diger seyler

En temel tartismalardan biri olarak “bi¢cim” konusunun bu yaklasim etrafinda
ele alinmasi bize yeni ufuklar acabilir. Sanatin bicimselligi ile sanat tarihinin
bicimsellik anlayisi arasinda 6nemli bir ayrim vardir ve bizim agimizdan bu
ayrim birinin digerini anlamasini engeller gériinmektedir. Sanat “bicim” derken
bir malzemeler yi§ini olarak karsisinda buldugu diinyayi kasteder; sanat tarihi
ise bilimsel bir nosyon tretmek adina bicimi “kategoriler” olarak algilar. Oysa
kategoriler diinya demek degildir. Diinya kategorilerde tiiketilemez. Oznenin
mudahalesiyle karsilasmis yerylzi olarak diinya “bicim”le hemhal olmustur,
birinin nerede bittigini digerinin nerede basladigini kestirmek sanildigi kadar
kolay degildir; bununla birlikte kategoriler bicimsel anlamda kesin sinirlar
cizmenin adidir. “Genelgecer”e ulasmanin basamak taslan olarak kategoriler
dislince tarafindan dustinmeye dikte edilmis yasalar olarak gérilebilir.
Hegel, bu sorunu ¢ok isabetli bir bicimde saptamistir ve Kant'in kategorilerini
ehlilestirmeye calissa da, ozellikle sanat kurami acisindan, sorun ¢ézilmus
gorinmemektedir.

“Kategoriler, bilmeye calistigi diinya tarafindan sekillendirilir ve ayni sekilde
diinya da bu kategorilerin 6n eylemi olmadan bilinmez... Diinya ile bir bilme
karsilagmasi icine girdigimizde, ayni kalmayiz ve bilissel kategorilerimiz de
ayni kalmaz. Hem bilmekte olan 6zne, hem diinya bilme edimiyle bozulur ve
yeniden yapilir”18

Kategorik diisinmenin bozucu yoni sanat tarihinin sanatla kurdugu iliskide
ayyuka cikar. Usluplar tarihi tarafindan kategorilestirilmis inceleme yéntemleri,
empati kurarak iceriden bir bozma ve yeniden kurma edimine girismek yerine,
coktan gecerliligini yitirmis pozitivizm lehine dikte edici olmayi se¢mistir.

Dili soktigumuzde konusmak da kolaylasacaktir. Ancak bu, Danto’nun Sanatin
Sonundan Sonrada altini ¢izdigi gibi, herseyin sdylenebilecegi anlamina
gelmez. Yalnizca konulusamayan Uzerindeki yasak kaldirilarak yeniden bir sey
sOylemenin tadina varilacaktir. Geriye dili kullanarak yeni baglamlar yaratmanin
zorluklan kalmistir sadece (ki bu zorlugun derecesini de yabana atmamak
gerekir).

Bauman, Virilio ve Rorty’nin yaklasimlarini karsilastirarak icinde oldugumuz
doénemi yalnizca tarihsellik hissinin yitirilmesiyle agiklayamacagimizi
sOyliyordu; bu ayni zamanda tarihin de diinyadan esirgenmesiydi.19 Bu

duyguyu geri almak icin ille de Homeros tarihine geri dénmemiz sart degil,
ancak temkinli hareket edilerek tarih geri alinabilir ya da bambaska bir bicimde
yeniden kurulabilir. Baglam kurucu / teori Uiretici olarak avangard ayni zamanda
diinyadan esirgenen tarih yaziminin geri ¢caginlmasi olarak da gordlebilir. Bu
kez s6z konusu tarih yazimi yalnizca akil odakli olmayacak ayni zamanda beden
odakli da olacaktir. Bu seslenmenin bir tiir ruh ¢cagirma seansina doniserek
Urkitticl bir senaryo mu ortaya ¢ikaracagina, yoksa yeni bir alginin kapilarini
mi aralayacagina heniiz karar vermedigimiz sdylenebilir.

Piyasa iliskilerinin acimasiz guicli karsisinda Uzerine her yandan hayaletlerin
hiicum ettigi bir alan olarak avangardin bu ortamda yapmamasi gereken
seylerin baginda, farkinda olmaksizin da olsa sanat tarihinin tortullasmis diline
bulasmak geliyor. Gercekligin boslugunu terk ederek simgeselin timuyle
glivenli hale getirilmis ormanina dalmamak gerek ya da, alegorinin dilsel yapisi
aksi yonde zorlanarak, tam tersi de 6ne sirulebilir. Dada ile Siirrealizm ya da
Sitliasyonizm arasinda kurdugumuz her tirli ilgi bu kifla dilin izlerini tasimaya
adaydir. Usluplar tarihi, ikonografik inceleme ve tiirlii cinsten uygunsuz terim
tarafindan zehirlenmis sanat tarihi atmosferi, avangardin soluk alip vermesi
icin elverisli degildir. Bilincaltina ya da bilingdisina dair belirli temalarin
takip edilmesi anlaminda Siirrealizm Dada'yi takip etmez. Yeni Avangardlar
Strrealizmin gerceklige dair oyunlarini devralmazlar. “Konusulamayan”la
dogrudan iliskili olan Sitliasyonist Enternasyonel’in kendini feshi bu yiizden
ozglinddr.

“...Sitlasyonistler, sanat eserinin Uretimiyle ilgili bir meselede degil ama hayati
bir sanat eseri olarak kavrama konusunda sonuca ulastilar; hayat, biyuk bir
oyunun algisinda kisitlamalar serbest birakti. SitGasyonistler i¢in bu ancak
kolektif bir tarzda, cevresinin 6zgir insasindaki Gretimin kullanilan modern
anlamlarinin olasiligina sahip olarak gerceklesebilirdi:’20

Bu olusumlarin her biri en kiiclik atomlarina kadar ayrilarak sadece kendileri
olacaklar parcalara indirgenebilirler ya da séziinl ettigimiz bu en kigiik
parcada timuyle birbirlerinin aynisi olduklari bir “Biz” dlinyasi kurulabilir. Bu
sadece retorigi ne yonde suirdiirecegimizle ilgili bir sorundur; bir de o retorikten
ne yapmak istedigimizle...

Sanat tarihinde streklilikler gorerek ancak kopuslar yaratabiliriz. Bu, bir
sanatcinin yapitlari icinde debelenirken bdyledir, bir donemi olusturan belirli
sayida sanatciyi ele alirken de, birkag yizyil icinde bir saga bir sola savrulurken
de... Onemli olan her seferinde sil bastan baslamayi géze alarak gécebe
yasamlar kurmaktir. Bununla birlikte diirtst retorik¢i teori olarak teoriyi
kurarken ne Urettigi simgeler diinyasinin yarattigi terérden korkar ne de ona
alternatif olarak duran gerceklerden. Sigrayarak ilerlerken hareket etmenin

coskusunu duymaktadir. Sanat tarihgisiyle sanatcinin bu tirden, T. Lipps'in
sozinl ettigi sekilde bir “6zdesleyim”in (einfiihlung) kurulmasi anlaminda,
yakinlagmasi nereden bakilsa tedirgin edicidir.

Lacanin simgeselin 6tesinde konumlanmis “bosluk”u  tanimlamasinin
kokeninde gercekligin yoklugunun yol actigi terériin yattigini savlayabilir
miyiz? Eger Oyleyse, hali hazirda uzun bir zamandir tedirginligin karasularinda
yelken agmis yol almaktayiz demektir.
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DILARA AKAY

isgal (devam edecek) 2012 / occupy (to be continued) 2012
Demir, ¢cimento ve plastik ile mekdna ozel yerlestirme / Site-specific
installation with iron, cement and plastic, 2012

Fiziksel alanlar kadar zihinsel alanlarimizin da sistematik bir sekilde isgal
edilmesi, 6zglir diisiincenin ve onu yesertecek yasam alanlarinin hizla
kaybedilmesi ve tim bunlarin adeta bir korku filminin sonunda oldugu gibi hi¢
bitmeyecek olmasinin hissettirdikleri Gizerine...

DILARA HANCER

Kérebe / Blind man'’s bluff
100 cm ¢apinda hareketli daire, yerlestirme / Moving circle with 100 cm diameter,
installation, 2012

Oniim arkam sagim solum sobe!

Saklanmayan ebe...

Her gecen giin aynilasan hayatlarimizla yan yana duruyoruz. Bizi birbirimizden farkli
kilacak, kendimiz olan sey’e bakmaktansa, baskasinin elinden ¢ikma bir karakter'i
secmeye daha hevesle yaklasiyoruz. Buna zorunlu kiliniyoruz.

Savassiz bir teslimiyet icinde bedenlerimiz ve ruhlarimiz...

Ve sarmal doniyor, dniim arkam sagim solum sobe!



Dragos Badita, Romanya Cluj'dan bir sanatgl, resim ve video isleri var. “Velatura"da
yash bir kadin sonbahar ¢imlerini yakiyor, baharda taze a¢sinlar diye. Video,
duman imaji kapladikca hipnotik bir nitelik kazanir ve boylelikle hayatin déngusel
dogdasinda insan hayatinin faniligini siirsel bir sekilde animsatir.

Prosediir 1. Bir misyona gitmeden énce diisiin. insanlan diisiin. Cocuklari diistin. Disin.

Prosediir 2. Ozel biriyle gece ay ve yildizlari seyret. Bir yildiz izerinden dilek tut.

Prosediir 3. Oyun zamani. Her giin 45 dakika cocuklarla oyna. Her giin.

Prosediir 4. Klasik saksafon. Birak ¢alsin. Birak miizik ruhunu sagaltsin.

Prosediir 5. Diger teréristle incil'i oku. incili okumayi 8gren. Daha fazla oku.

Prosediir 6. Ugak bir oyuncak degildir. Cocuklarla oyna. Proseddir 3’ tekrar et. Nasil hissettiriyor gor.
Prosediir 7. Bir melek oldugunu hayal et. Nefret ettigin birini korumak zorundasin. Tepkini test et. Korkularini. Dene.
Prosediir 8. Farkli renkler dene. Farkh sekiller. Yardimi olabilir. Olumlu diisiin.

Prosediir 9. Bombalari unut. intikami unut. intihari unut. Baliga cik.

Prosediir 10. Beynini ve fonksiyonlarini “yika”. Hemen.

Bir pasifiste déniisene kadar 1'den 10a prosediirleri tekrar et. yi sanslar.



EDA GECIKMEZ

Post-endilistriyel cambazlar / Post-industrial acrobats
200x96 cm tuval iizerine yagli boya / oil paint on canvas, 2012

Kébus bitti mi ya da ne zaman basladi bilmiyorum. Sonra renkler vardi, neden bu
ani, keskin ve kesik karanlik. Gékkusagdi, ucan balon ya da deniz yildizlan?
Medeniyetin kara safaginda hepsi bir kuyruklu yildizdumaninda yitip gitti.
Simdi nesnelesen zamanin tam orta gébegdinde yalnizlik ve post-endstriyel
karabasanin ip cambazlari ile; bosluk... - Rafet Arslan

ELIN MAGNUSSON

Deri / Skin
Video, 14’107 2009

Soguk bir sehirde, yedinci katta bir odada iki kisi uyaniyor.
Birbirlerini sert, siki kucakhyorlar, bir bedenin nerede baslayip
digerinin nerede bittigini ayrimsamak ¢ok zor. Her ikisi de
cinsiyetsiz ve hicbirinin ylzl yok, her ikisi de olmasi gerekenden
cok daha fazla deri katmanina sahip. Eski diskirikliklari ve

aciyla iyilesmis yaralar onlari bu hale getirmis. Sertlesmis deri
onlara hararet duygusunu hatirlatmaya yariyor. Bir makas ile
birbirlerini agiga ¢ikarmak, yirtmak ve icine girmek icin karsilikl

izin istiyorlar. Oliimden beri arzulanan seyden kurtulmak icin bir
sorgulama. Bir ameliyat. Unutulmus bir sey bir hatiraya, ardindan
parmaklara, sonunda da ele donusuyor. Sa¢ koku salmaya

ve ter akmaya bashyor. Yakinliga yaklasmakla yeni bir seyin
arzulanmasina sahit oluyoruz.

Sanat sansiirsiiz bir bicimde bedenlerin icine girerek
pornografiyi kucakhyor.






ELSA LEDOUX

Miidahale / Interference
Ses yerlestirmesi / Sound installation, 2012

istanbul binlerce yiizi olan bir sehir. Kiiltiir ve dinin bir kolaji. Sehir, ses
icin kullanilabilir. Minareler g6k cizgisini ¢iziyor, mliezzin bedenlerimize
ve kulaklarimiza, hayatin ritmine, jest ve ruhuna, giindeligin banalligine
giriyor.

Kapali bir odanin ortasinda on hoparloriin yer aldidi bir ses yerlestirmesi
distindim. Kablolari ve elektrik sistemini gérebiliyoruz. Normalde

uzakta olan hoparlérlerin burada fiziksel bir mevcudiyeti var. Dénebiliriz.

Yayinlanan ses sehirde dinleyebilecegimiz sesler: polis hoparlérd, okul
hoparlori, miezzin.

Bu sesler bizleri yapmamiz gereken seylerde yonlendiriyorlar, eslik
ediyorlar. Glindeligin, normalin pargasi bu sesler, onlari unutabiliriz. Ve
yine de her yerdeler, tekrar ediyorlar, otorite tarafindan idare ediliyorlar.
Yerlestirme glinde bes kere calisiyor. Ezanla ayni vakit bashyor ve bitiyor.
On kaynaktan sesler yumusak bir sekilde basliyor ve gittikce daha

fazla karisik ve hilekar hale geliyor. Sonunda kelimeler ayirt edilemiyor.
Sirrealist siir ve propaganda arasinda. Melodik ritm ve bogma arasinda.

EMINE CORDUK

“Siz mi takacaksiniz, o mu size takacak?” / “Who ties the knot, you or the tie?”
400x60 cm kumas / material, 2012

Kapitalist sistemin en karli alaninin cinsellik olmasi sorunsalindan yola cikarak, gliciin ve iktidarin
sembolii olan kravat imgesinin kullaniimasi ve onun ayaklar altina alinmasi ile “Siz mi takacaksiniz,
o mu size takacak?” sorusu tizerinden ironik bir diistince siirecine girmemiz saglaniyor.



transformer

EMRE ZEYTINOGLU

Cazip sanat makineleri / Charming art machines
Mekan diizenlemesi / Site-specific installation, 2012

Bu is sunumun cazibesi Gizerinedir. Sunumun cazibesi arttik¢a, goriinen sey
tek basina bir gerceklik olmaya baslar.

Aslinda estetigin bir zamanlar sapmis oldugu bdyle bir yol vardir; sunulan
nesnenin bagka hicbir dayanaga gereksinim duymaksizin yalnizca

haz vermesi, yanls anlamalar sonucunda estetik adina yeterli olarak
gorulebilmisti. Ne var ki teorilerde bunun asilma stiresi fazla uzun olmadi;
¢lnki insana dair nitelikler ile “glizel” kavramina karar verme eylemi
arasindaki baglantinin, basit bir haz duygusu ile iliskili olmadigi ortadaydi.
Yine de cazip nesneler ya da cazip ortamlar olusturarak “sanat yapma“nin
aliskanhg), tim estetik tanimlarin muhalefetine ragmen, pratikte sona
ermedi. Sanatgilarin pek cogu, bu isi stirdiirmenin daha kolay ve ayni
zamanda da daha “garantili” bir yol oldugunu kesfetmislerdi. Ustelik o
sanatcilar, teknolojik gelismelerin kendilerine “armagan” ettigi malzemeleri
kullanmanin, bu hazzi yaratmada en kolay yontem oldugunu da kesfetti.

ﬁ'q:-!.-ﬁ..g;f;:l-r MR

LEOr
WALFE-

izleyiciyi cazip nesnelere ve ortamlara bogmak, cogunlukla “basar”
getiriyordu: Sunumun cazibesini“sanat” diye tanimlamak mesru bir tavir
haline donustu.

Sanattaki cazibeli sunumlarin dyle bir glicti vardi ki izleyenleri biyaltyor
ve onlari tek basina bir gerceklik olarak, kendisine tutsak ediyordu. Bu
durum, sanatin disindaki hemen her sey tarafindan, sanattan 6diing alindr:
Reklamlar, kisilik tasarimlari, siyasi propagandalar, vitrinler, yemekler vb...
Artik her sey sunumun cazibesinin gercekligi altindadir. Hatta medyadaki
haberler de dyledir; onlarin gerceklikleri ile cazibeleri arasinda bir “dogru
oranti” mevcuttur: Bir olay, cazip bir sunuma sahip oldugu kadar gercektir.
Dahasi: Sanat ise ister estetik teorilere bagli kalsin, ister ondan tiimiyle
kurtulsun, cazip sunumlara yonelme aliskanligini hig terk etmedi. Simdi de
sanat ile “diger seyler” arasindaki cazibe alis-verisi stirtiyor.

ERIC BRAGG

Otomatik gizimler / Automatic drawings
22x28 cm kadjit lizerine miirekkep / ink on paper

Eric Bragg uluslararasi suirrealist hareketten ¢cocukluktan genclige ilk adimlarini attigi sirada etkilendi

ve o zamandan beri de surrealist eylemlerin bir¢ok bicimi icinde faaliyet gosterdi. Ana durtiisd, siirin
yabancilasmamis halinde, onu icglidusel olarak kesfetmek ve ayrintilarina inmek olan Bragg, bu i¢cglidtsini
ses kolaji, goriinti yakalama, ¢izim, yazi, blyuld, tekinsiz yerleri kesfetmek veya ifadenin dogaclama araglariyla
gergeklestiriyor. Amaci, zavallici gergekligi dontistiirmek. Poetik ifadenin bir kagis bicimine ya da bir meta
fetisizmi nesnesine hizmet etmemesi gerektigine, aksine modern, sanayi sonrasi, kapitalist varlik olgusunun
sikinti ve esaretini ortadan kaldiracak kiskirtici bir ilhama dontsmesine inaniyor.



EROL ESKICi

Istila / Invasion
50x10x10 cm yerlestirme / installation, 2010

Adac, kendi halinde, biyik... Egimli bir vadide ise, yillar gectikte agirhk
artar, dikey direnci kirilmaya baslar. Yiikstizken dik durmasi kolaydir oysa
dallandikca kokler yorulmaya baslar, gévde ya da kok yorgunlugu veyahut
bir hastalik agacin kesilme sebeplerinden biridir. Kesilir, bicilir kullanilacagi
alana gore kategorize edilir. Bu kategorizasyonda agacin cinsi belirleyici
rol oynar. En sanslilari mobilya at6lyelerine, marangozlara génderilir, en
kotl kadere sahip olanlarsa yakilmak Gzere ufalanir. Makul bir talihe sahip
adac, insaat sektortinde kullaniimak tzere ¢esitli en ve boylara boltndr. Bir

tanesi bir iki ingaatta kullanildiktan sonra daha buyik bir proje icin baska

bir alana tasinir. Kullanilacagi bélge bosaltilmistir. Bir stire sonra 6fkeli bir el
tarafindan yukardan, asagidaki kalabaliga firlatilir ve kirilir. Ofkeli el disari
cikmak istememektedir. Kirllan agacin uzun pargasi ertesi giin yukariya alinir
tekrar. Kuiclik parca ise ya g6zden kagmistir ya da artik ise yaramayacadi
distintldigu icin yol kenarinda birakilmistir. Uzun siire sonra bu olaylara
sahit olmus biri tarafindan fark edilir ve yerden alinir.

FAHRETTIN ORENLI

Giincel oziirler / Contemporary excuses
Mekana 6zgii yerlestirme / Site-specific installation, 2012

iletisimimizi insani seviyede kurmamiz miimkiin mii?

“Sanat Lazimlikta mi?” sorusunu, ylzyilin basinda ve sonunda her sanatginin
bir defa da olsa sordugu bir soru olarak kabul edebilir miyiz? Farkli
zamanlarda kag sanatgi, degisik acilardan bakiyor ve baktirabiliyor ya da
bilincini artirip, kendini yenileyip, sanatiyla yasami anlamak i¢in sorguluyor?
Sonug olarak “Sanat Lazimlikta” kelimelerini, distinmeksizin, otomatik olarak
olumsuz kabul ediyoruz.

-Lazim-dan biraz 6teye giderken Oylesine kisa, -likta- mesafesinde yiizde yiiz
sanatin olumsuzlastigini bilip de kaybederken... Cikip da “Sanat Lazimlikta”
ifadesinin aslinda olumlu oldugunu halen daha iddia edebilir miyiz?

“Sanat Lazimlikta mi” sorusunu olumlu yanitlamak ve ifadenin olumlu
olabilecegini kabul etmek icin, sanat iletisim aginin, bu agin operasyonunu
saglayanlarin, dncelikle kisilikli olmasi ve bilingli olarak glinimiiz sorunlarini
ya da sorunlu olmayan yasam faktorlerimizi icten dnemseyerek ele alip
anlamasi ve yasamamimiza uygulamasi ne kadar 6nemlidir... diye halen
daha kendimize sormamali miyiz?

Glincel (sanatta) yasantimizda, insanlar (kopyalayarak ama gerekli derecede

yaratici olmadan) temel insani tarihlerini sikistiran ve kisisel 6zelliklerini ezen
devasa bir bilgi artigi/agirhgr altinda kayboluyorlar. Bu ylizden yas, cinsiyet
ve bir zamanlar en 6nemli olan renk farkliligini gézetmeden birer modern
koleye donisturullyorlar.

Artan insan niifusu, hakim gticler tarafindan sistemlerini, mekanlarini

ve geleceklerini kullanmak ve sabitlestirmek icin sistematik olarak belli

bir kaliba sokuluyor. Kaliba sokulmus bu insanlar, tek bir sey bilmeye
yonlendiriliyor; boylelikle daha biyiik resmi géremiyorlar ve tehlikeli hale
gelmeleri imkansizlagiyor.

Son yillarda, glincel sanat ve sanatgilar yasam konularimiza, yani sopanin
ucundaki havucun faydali, canli ve parlak rengine 6yle ictenlikle deginiyor ki,
sanki bir televizyon kanalinin savastan naklen canli yayinini seyrediyoruz...
nasil hisseder, gordr, isitir, dokunur ve koklariz gergek olani, seyrederken
savasl canl yayinda...?

Ne olmali son s6z “hani asadi tiikirsek sakal, yukari tikursek biyik, aynadaki
kendi ylizimiz mii?”



FERHAT OZGUR

O An/That moment
Fotograf, degisebilir boyutlarda, 1/5+sanatgi edisyonu
Photo, changeable dimensions, 1/5+artist edition, 2012

‘O an’adli fotograf, gerceklik ile kurgu arasindaki ince sinira vurgu
yapiyor. Sahne bir polis minlbisiniin icinde vuku buluyor. Ancak dikkatli
bakildiginda, i¢ mekan 6zellikleri agisindan sahne bir polis mintbiisiiniin
tedirgin edici havasindan uzak goriilmesiyle sadece ¢agrisimsal agidan
secilmis bir 6ge olarak dikkat ¢ekiyor. Fotograf salt bu ic mekan 6zellikleri
acisindan kurulmus bir fotograf havasini dogal olarak yansitiyor. En azindan
pencereleri kapatan ne demir parmakliklardan bir iz var ne de camlar
koyu filtreyle kapatiimis. G6z sahnenin sag kdsesinden baslayip cerceveyi
diyagonal olarak kesen bir ¢cevik kuvvet gorevlisini sirt gériintistinden,
merkezde bulunan, polis memurunun agirdan agira hissedilen &fkeli

ve otoriter bakisina dogru odaklaniyor. Oradan cercevenin sol tarafinda
bulunan ve goézleri siyah bezle carcabuk kapatiimis bir kadin figiriine
athyor. Belli ki sahne bir gosteri aninda ayakustu, carcabuk tutuklanmis
ve gozleri baglanarak mintbisiin icine tikilmis genc bir grubun sorgusuz

sualsiz tutuklanip gétiiriildiigi bir &na isaret ediyor. isyankar genclerden

biri gozleri bagli oldugu halde ¢evik kuvvet gorevlisine karsi ayaklanmakta.

Arka koltukta baska gozleri bagh bir baska gen¢ gérmekteyiz ki, figiirlerin
konumlarindan mintibisin icindeki tiim gozalti kurbanlarinin ortak bir
kaderi paylastigi izlenimini ediniyoruz.

‘O an; televizyon ve gazetelerde gérmeye alisik oldugumuz ve istemsizce
kaniksadigimiz, basin ve belgesel fotografcihigin irkiltici gercekliginden
hareketle, s6zde bir gtivenlik ihlali endisesiyle, ifade ve karsi koyma haklari
engellenmis ve apar topar gozaltina alinmis bir grup gencin maruz kaldigi
otoriter bir durumun altini ¢iziyor.

Not:‘Bu fotograf istanbul Kiiltiir Universitesi Giizel Sanatlar Uygulama ve
Arastirma Merkezi'nin destegiyle gerceklestirilmistir.

FULYA CETIN

O’nun karisi / His wife
Video, 3’547, 2012

Karanlikta canlanan kadin eller, vazifesini sakince yerine getiriyor. Her bir kiviimda, sicada,
buhara gémiilen eller; yasa koyucunun eril hakimiyetine karsi bir suskunluga haykirir.
Binlerce yillik sinifsal diizen ya da ev kdleliginin adaletsizligine karsl. - R. Arslan



Ger¢eklik Terorii: Travma sokiiniinden haz sokiimiine sanat

Gergeklik, ihtiyaclarimiza karsilik geldiginde tutunulasi bir mefhum mudur yoksa
bizi ve periferimizi olgunlastirip belirledikten sonra kopunulasi bir mefhum mu?
Bu soruyu aydinlatan gercekligin niteligini belirleyen sartlardir. Gerceklik, yasamsal
alanda yekpare gibi dursa da aslinda salt okunur degildir. Bir seyin salt okunur
olmasi gondergeler evreninin de salt okunurlagmasi yani bir kendilik cercevesinde
alimlanir hale gelmesi anlamini tasir. Ustelik gerceklik, glindelik hayat ile yasamsal
olan arasindaki ayrimin esiginde bir farkindalikla beraber islerlik kazanir. Glindeligin
geciciligine ickin bir gerceklik ile yasamsal olanin degisebilirligiyle belirlenen bir
gergeklik kadar, giindeligin tiim ayrintilariyla bliytilenmis ve kimi zaman neredeyse
sirf bu nedenle yasamsal olanda payelenmis gercekligin sasirtici belirsizligi ve sinir
tanimazligi insan ve kitle merkezli diistince sistemlerini caresiz birakir. Caresizligin
akh, akhn sinirlarini sorunsallastirir; yeni bir zihin diyalektigi bedeni yardima c¢agirir.
Bedenin aci ve feryat dolu ¢ighdi bu caresizligin dili haline gelir gelmez beden
kendini duyumsar; kendi farkindaligi bu duyumsamanin a posteriorisidir.

Her farkindalik kendi farkini kendi dogasindan kotaracagi i¢in kendi duyumsamasini
dilese bile, Leibniz'in de fark ettigi gibi, farkindalik isteginin tim duyumsamasina
erismesini saglayamaz. Clnkl yasamsal olanin glindelik olanla olan yogun
iliskisindeki degisimler duyumsamayi belli bir noktada odaklayamaz. Gergeklik
homojen ve yekpare bir sey olsaydi, bu degisimden etkilenmez kendini kolayca
ele verirdi; oysa gercekligin yapisi siiregen bir sekilde, zihin bunu algilasa da
algilamasa da, degisimlere karsi koyarak da olsa donusiip degisiyor. Ama bu,
gercekligin tamamen degistigini de gostermez, Oyle olsaydi arkaik bir gercekligi
duyumsamamiz ve onun Uzerine bir yapi kurmamiz konusunda sikintilar yasiyor
olurduk. Ustelik bellegin béylesi bir gercekligi hatirlamasi imkansiz olurdu. O halde,
gercekligin degisebilir ve degismeyen ozellikler gosteren taraflari var. Leibniz'in
monadolojisinde ayrimini yaptigi gergeklik iki tiir gerceklik tanimini glindeme tasir.
Bunlardan biri, Uslamlama Gerceklikleridir, zorunludur ve karsitlari olanaksizdir.
Digeriise Olgu Gergeklikleridir ki olumsaldir ve karsitlari olanaklidir. Glindelik olanin
etkilerinden kacamayan ve surekli donilslip degisen ya da karsitina teslim olup
zayiflayan gercekliklerdir. Leibniz'in monadlar ise birdenbire ortaya cikabilir ya da
yok olabilirler yani degisimlere agiktirlar. Buna ragmen bir dis etkinin kendiig ilkesini
bozmasina izin verilmeyen yapilardir, bir anlamda gercekligin eklemlenebilir saf ve
katiksiz fragmanlaridir. Bir anlamin olusmasi, uslamlama ve olgu gergekliklerin temel
gergeklik elemani olan monadlara karsi davranisiyla sekillenir. Monadlarin katisiksiz
olarak ele alinmasi Uslamlama gercekliklerini, eklektik olarak ele alinmasi ise Olgu
gercekliklerini ortaya cikarir. Iste sanat, duyumsamanin anlami kusatmasina yol

actigr kadar monadlar arasindaki degisebilir ve degismeyen baglari da ortaya cikarir.
Yasamsal alanda yapilandirimis gercekligin degisebilir ve degismeyen yapilarinin
aliskanhga donip algr disi kalmasini, kendi tekillik duyumsamasinin yarattigi
aliskanliklari yadirgatici bir yabancilasma Uzerinden ¢6zen sanat, degisebilir ve
degismez parcalari yeni iliskilenmeler icin elverisli hale getirip 6zgurlesmeyi saglar.

Bir gerceklik degisebilir ve dedismeyen parcalardan olusabilecegi gibi, degisebilir
parcanin basl bagina katiksiz bir bicimde gerceklik olarak algilanmasi ve
gosterilmesi de mimkindir. Kimi zaman, kitlesel algi makinelerinde yaratilan
imajlarin, reklam malzemelerinin bir gerceklik duygusunu ¢agristirdigi goriilebilir.
Bu yanilsamali gercekliklerin glindelik hayatin degerlerini mesrulastirip yasamsal
olani gorecelestirdiklerini gormek pekald mimkiindir. O halde yeni sanat,
yanilsamali olani tartisilir kilmahdir. Kitlesel olan ile toplumsal olan arasindaki ¢izgiyi
yanilsamali olani ortaya koyarak ¢cekmek gerekir. Duyarl ve baglantili bireylerden
olusan toplumsalin ipi aynilasmis kitle tarafindan cekilebilsin diye, gerceklik
temsilinin donduruldugu bir ¢agda temsiliyet krizi yaratmanin bir yolu olarak
terér, Baudrillard'in kaygisini paylasmalidir. Yani, kapitalin diismani toplumsala
degil kapitalizme ve onun verili kiiltiriine yonlenmelidir. Kapitalist kilttriin hem
yasa ve sansurlerle hem de medya ve Uretimsiz tiiketimle tepkisizlesmis kitleselligi
gostergeler bombardimanindan kurtulacaksa, verili dilsel ve kiltlrel kodlarin
gercekligi yapisokiimle etkisizlestirilmelidir. Glincel kurumsal ve kavramsal teréri
sOkecek sanatsal bir terdr estetigi mimkiin ise bunun temsil edici olmayan
ikonoklastik bicimi konusunda disiiniimelidir. Baudrillard'in deyisiyle: ‘Salt bir
gerceklik diizeyinden s6z edebilmek ne kadar gli¢se, illlizyonun sahnelenmesinden
s0z etmek de o kadar gli¢ bir seydir. Clinki gercekligin mutlakhgiyla, gercekligin
sapkin gorlintisinin salthd ayni glglugl tasirlar, ikisi de gercekligin merkezi
konumunu giiglendirirler. Salt gercekligin merkezi baskisi, gercekligin merkezkag
kuvveti olan illizyonla pekismistir. illizyonun gercekligin bir gériintisiini
mimleyerek, o gercekligin mesrulugunu mutlaklastirmasiyla, gercekligin kendini
dayatmasinin duyumsamaya etkisi benzerdir. Clinkii gerceklik cercevesi enikonu
belirli bir gdsterenler grubu tarafindan ¢izilir. Gosterenlerin belli bir durum ve aralikta
belirginlestirdigi gostergeye verilen ad olarak gerceklik, o gdstergeden tiireyen
her tirli dizge, illlizyon ve similasyonun kurulumuyla varligini gliclendirir. Ama
elbette ortada evrensel ve ideal bir hakikat de yoktur; bizim hakikat ya da gerceklik
diye belirledigimiz sey, gosteren ve gosterilen iliskisiyle kurulmus gostergedir. Tim
gerceklikleri hipergerceklik olarak garanti altina almak, gdsterenlerin hareketini
sabitlemek miimkiin olmadidi stirece bir fantazidir. Tersine gercekligin gdsterenlerin

suregen hareketiyle her an baska bir gerceklige dogru evrildigini sdylemek gerekir.
Salt gerceklikten tiireyen similasyonla, strekli donlisen gercekligin similasyonu
arasinda fark vardir. Salt gercekligin simulasyonu fetis kopyalar tretirken, donisim
icindeki gercekligin similasyonu o gercekligin devinimini kolaylastirarak gercekligin
sinirlarini ve yogunlugunu azaltmaya yarayabilir. Salt gercekligin similasyonu
ikonlar ve fetisler yaratirken, mutlaklasamayan degisken gercekligin simulasyonu
ikon-gercekligin etkisini kirar, dizgeler arasi gegise izin verir. Kimi zaman bazi sanat
yapiti ve performanslarinda gordiigimiz similasyonlarin boyle bir ikonoklastik
glict vardir. Her turli kavramsalligi, dizgeselligi sorunsallastiran postyapisalci
sanat asil glictinii gercekligi simiile ederek yapar; bazen de simiile ettigi gercekligi
simulatif bir soyma islemine maruz birakarak yalinlastirir. Simtlasyonlarinin gizinden
sokulmus gercekligin ne kadar islevsizlestigini farkederiz boylece.

Bu arada, degisken gercekliklerin uzami hiyerarsik olmamayi gereksinir. Deleuze
ve Guattari'nin yatay eksenli rizomatik (kksapsal) agi, gercekligin yatay erisimi ve
iliskiselligi icin vazgecilmez olabilir; ikon-gercegin hiyerarsikligi, yatay uzamin veya
ylzeyin demokratikliginde siradanlasabilir. Mindr ve majorin ic ice gectigi ya da
kendi sinirlarini belirsizlestirip etkin iliskilenmeler yasadigi baglamsal ve bagintisal
gerceklik icin miikkemmel bir zemin olusur. Tim bunlarin yaninda, ikon-gercekligin
travmatize olmasi koksapsal gercekliklerin dizge disiiginda gezinen 6znede de
travmatik bir empati durumu yaratir. Bu ylizergezer gercekliklerin 6zne Uzerinde
yarattigi kaosun empatik bir travmasidir. Hal Foster'in travmatik gercekgilik dedigi
nosyon biraz da bdyle bir seydir. Hal Foster yapit personasinin yasamdan etkilenen
Ozneye paralel bir durus sergileyerek empati yani esduyumsal bir algi gelistirdigini
soylediginde, kuskusuz, yasamsal olanin 6zne Ulzerindeki sok edici etkisinin sanat
eserindeki personanin yasadigi sokla uyumlu oldugunu ima ediyordu. Bir anlamda,
zihin-beden iliskisinde senkronize bir uyumdan bahsediyordu. Bu uyumun bir tir
tekrardan geldigini, mimetik bir 6ge olarak tekrarin yeniden Uretim olmadigini
Lacan referansh olarak ortaya koyar. Mimetik 63e, yatay zeminde soka ugramis
6znenin koksapsal gerceklik fragmanlari lizerinde kaymasiyla gerceklige dair bir
temsil krizinin sonucu bir ihtiyaca karsilik ortaya cikar. Oyle ki, 6zne ya da persona,
butilinsel gergeklik bilgisini kendi bedeninde ve zihninde tutmayi basaramadidi igin,
parca gercekliklerin yatayliginda parca gercekliklerden tekrarlar yaratarak hareket
kazanmaya ve o hareketin butlnsellik etkisinden yararlanmaya calisir. Tekrarin ifsa
edilmesi bir temasa olarak gercegin bu rastlantisallikta sahneden firlamasini saglar
ve travmatik bir gerceklik noktasi olusturur. Lacan’in tuché, Barthes'in ise Camera
Lucida (1980) adli kitabinda punctum diye adlandirdidi bu travmatik nokta, ikincil
travma Uzerinden bir gerceklik terori yaratabilir. Bu ikincil travma cift etkilidir, hem
bizden kacar hem de ¢cok yogun bir duyumsama alani yaratir. Hatta Lacan troumatic
der bu cift etkili travma haline sézciik oyunu yaparak. Trou yani delikten kacan
gercedin kaybi punctumun sanat eserinin uzaminin disina kagmasinin ifadesidir.
Fakat bir yandan da Lacan'in sézclk oyunlarini ironik bir sekilde asirilastiracak
olursak, o kadar dirimseldir ki throughmatic oldugu da sdylenebilir. Clnki

tekrarlanan gercekleri algilayan bedenin zihninden hizla gecer ve bir deneyim
alani yaratarak gerceklik kazanir. Yine throwmatic bir 6zellik de gosterebilir, boylece
asla tamamen ele geciremedigi bu mimetik punctum &gesini tiiketemeden
kendi disina atarak fantezilestirir. Bdylelikle, 6znenin ya da yapit personasinin
alimlayicr tarafindan topyekiin tiketilmesi imkansizlasir. Mimetik sanat Griinleri
ya da Pop-Art'in bircok tiirl icin sOyleyebilecedimiz troumatic 6zellik, bir anlamda
kacis cizgileri yaratarak hiyerarsik baskiyr sifilamaya soyunur. Bunun yaninda,
yapis6kiimci yapitlarda gérdiglimiiz yapiyr travmatize ettigi kadar dramatize de
eden yap! oyunlari ve deformasyonlari, troumatic 6zelligi baskin olmayan, ama
daha ¢ok throughmatic 6zellik gésteren 6znenin parcalanmasini kendi bedeninde
ve yapitin corpusunda deneyimleyen teknikleri icerir. Ele aldigi yapiti metin icinde
de olsa deneyimledigi ve asla dogrudan soyutlamadigi icin throwmatic &zelligi
daha da siliktir. Postyapisalci yapitlarda throwmatic 6zellik throughmatic 6zelligin
goblgesinde kalir. Clinkii en basta ele aldigi gerceklik fragmanini ya da onun alanini
bozarak onu tekrarlar. Her bozulmus tekrar, metaforlasir ve troumatic kacis cizgileri
gelistirir, kagis cizgileriyle gerceklik fragmanlarinin disina cikarken bile yogun
bir deneyim yasar, dirimcil bir deneyim. Bu throughmatic deneyimden ¢ok sonra
gerceklik fragmanlarini kendinden 6teye firlatarak yabancilastirdigi icin throwmatic
ozelligi bir sonug niteligi tasir.

Kuskusuz Foster, Travmatik Gergekgilik taniminin ihtiyaclara karsilik vermedigi bir
sanatsal alanin da farkindadir. Clinki aslinda tekrarlar yoluyla gercekligin merkeze
alinmasi bir yandan da gercegi idealize eder, istenmeyen bir yan etki olarak. Hal
Foster'in travmatik yanilsamacilik olarak tanimladigi alan gercegin ortbas edilmesi
icin yapilan caresiz bir harekete dénisir ve tim travmasini bu gercegdi 6rtbas etme
dileginin yarattigi endiseye borcludur. Bu gercekligi altlarda bir yerlerde karsilama
isteginin endisesinin yarattigi emekgi Uretim, bir tir feda etme ve gérmezden
gelmeye ragmen, yine de gercedi isaret eder. Ama hi¢ degilse o gercekligin yan
yollarini ve alternatiflerini glindeme tasiyarak yol alir.

Gergeklik ister bastirlsin isterse de verili bir alan olarak ¢6ziiledursun, nihai
hedef, gostergelerin yarattigi sahicilik zemininin bozulmasidir. Romantik sanatin
glzelligi bir haz nesnesi olarak ortaya koymasindan c¢ok sonra, kapitalist sanat
ve kiltlrlin gercekligi ve onun Uriinlerini oldugu gibi kullanip zevk ilkesine
donistiirmesi, arzunun hareketinin daraltilmasi ve &zgirliginin elinden
alinmasiyla ilgisi dustiniildiikce, yeni sanatin misyonunun dirimselligi daha da can
alici hale gelmektedir. Yeni sanat, eski gerceklik zihinselliginin dilini sékerken, o
zihnin dayattigi ve alistirdigi haz ilkesini de ¢ozecek kiskirtici ydntem ve teknikler
gelistirmek zorundadir. Gergeklik terori, bu noktada, haz tahakkiimiiniin rahatsizlik
verici gercekligini ¢ozecek duyumsalligin yaratilmasinda 6nem tasiyan yeni bir
zihinselligin ivmesi olmayi hedefleyecektir.






HALIL VURUCUOGLU

Kéleler 6zglir olmak isteyenlerden nefret eder
Slaves hate those who want to be free
430x320 cm duvar lizerine boya / paint on wall, 20712

“Koleler 6zgiir olmak isteyenlerden nefret eder.” Ulrike Meinhof

Kontrol ve denetimin tekeli altinda olunmasina ragmen 6zgrliik¢i bir ortamdan bahsedilmesi, tek
adama oynama ilgisi gibi durumlar veya diger hayati durumlar... Bunlarin cogu devamli kottiye gitse
dahi bu olanlarin hi¢ olmuyormus gibi aksettirilmesi kafami kurcalayan ve beni geren bir seydi. Tim
bunlarin sonucunda uzun zamandir kurguladigim 2-3 farkli kompozisyonu bir araya getirdim bu
resimde. Resmin ismi olarak “Buiylik biradere selam” veya Ulrike Meinhof’tan “Koleler 6zgiir olmak
isteyenlerden nefret eder”i bir arada kullaniyorum.

HAYALI

Fotona ¢agri/ Call to photon
70x100 cm kurgusal fotograf / fictional photo, 2012

Yikim'in melekleri tuhaf bir derlenis icinde. Sukunete aldanmayin, tufan
yakin, kaostan dogan meleklere. 6ncesi nefessiz ¢ilgin ask...



HUSEYiIN RUSTEMOGLU

Isimsiz / Untitled
Yerlestirme / Installation, 2012

GUnimuzun kitle iletisim araglari bize idealize edilmis beden imajlari sunar. Yaratilan bu
kusursuz beden, hayranlik, kiskanclik ve giiclii bir ona benzeme istegi yaratir. insan, bu
hayranlik ile kendi bedenini baskalastirma istegine kapilir. ideal bedene ulasma cabasi
sonucunda beden gercek biyolojik anlamindan uzaklasarak tiiketim icin bir amag haline gelir.
Bu calisma, insan bedeninin organik bittinliigiini tamamen yadsiyarak bedeni et yigini olarak
gOsteren viicut imajlari yaratmakta, beden mantigini yok ederek bedenin biyolojik bir ¢op, bir
glin ¢lrlyip yok olacak bir et yigini oldugunu hatirlatmayr ummaktadir.

JOHANNA REICH

Bayraklar / Flags
Video, DVCPRO HD, 27; 2011

“Bayraklar” adli video renk ve milliyetin anlamini sorguluyor. Sanatgi
etrafini icinde bulundugu giysinin rengine gére boyuyor. Uc renk
giyindiginde birinci bayrak yaratiliyor. Siirecte o an varolan boyanin
rengi saklanarak bir sonraki meydana geliyor: ispanya bayraginin
kirmizi ¢izgisi, Polonya bayraginin kirmizi ¢izgisi haline geliyor.
Boyama suireci sirasinda renklerin birlesimi, anlamlari degistiriyor:
farkh farkli milliyet kimliklerine donustyorlar.

Johanna Reich hem performans hem de fotograf alaninda ¢alisan bir
sanatcl. isleri diinyanin dért bir yaninda sergilenmekte. Budapeste
Crosstalk Festivalinde en iyi video sanatgisi, Japon Media Arts
Festivalinde Excellence Prize gibi ulusal ve uluslararasi 6diillere sahip.



KARAHAN KADIRMAN

Endiistriyel tasavvuf/ Industrial tasavvuf
Gorsel isitsel miizik performansi / Audiovisual music performance, 2012

Karahan Kadirman icra ettigi ve kompozisyon calismalarinda bulundugu
bircok mizik tiirti icinde, endUstriyel ve tasavvuf muzigi tizerinde uzun

yillar denemelerini yaptigi projelerini“Industrial Tasavvuf”baslhdi altinda
birlestirdi. Yedi Ulu Ozan'dan biri kabul edilen 16. ylizyil Azeri-Tiirk divan sairi
Mehmed bin Stileyman Fuzuli'nin varolus algisi ve dlinya gorusu, futdrist
Luigi Russolo’nun endustrilesmeyi miizikle baglamlamasi, Neyzen Tevfik'in
ise (Tevfik Kolayh) tiim bu varoluglarin 6tesinden bahsetmesi, performansinin
sOylemini desteklemektedir.

“Soylesem tesir etmez, sussam goniil razi degil” -Fuzuli-
“Eskiden yasam sessizdi. 19. ylizyilda makinalarin devreye girmesiyle gurilti

dogdu, yalnizca mizikal seslerden olusan bu kisir dongtiyl kirmalyiz artik.

Ne yapalim ekmek parasi! / What can you do this is our livelihood?
Hazir malzemeyle yerlestirme / Installation with ready objects, 2012

Gida hakkinin esitlenemedigi bir diiz-en icerisinde, insanin kélelik statiisiinde
bir kagis olarak kullandigi “Ne yapalim ekmek parasi” diistincesiyle sémdrilen
isgliciinlin ifadesidir...

Gelin, kulaklarimizi ve gozlerimizi dort acarak biiyik, cagdas bir kentte
gezinelim. Su, hava ve metal borulardan cikan gaz sesleri, motor, piston,
disli gurdiltileri, tramvay sesleri, glinesliklerin riizgarla ¢ikardigi sesleri
duyalim. Pencere, kapi girdltileri, insan yiginlar, tren istasyonu, metro ve
baski makinalarinin guriltilerini kafamizda orkestralamanin hayli eglenceli
olacagindan eminim.”-Luigi Russolo-

“Izdirabin sonu yok sanma, bu alem de gecer,

Omr-i fani gibidir, glin de gecer, dem de gecer,

Gam karar eyliyemez hande-i hurrem de gecer,

Devr-i sadi de geger, gussa-i matem de gecer,

Gece glindiiz yok olur, an-1 dem adem de geger”-Neyzen Tevfik-

KAZIM SIMSEK

Miikemmeliyet kenti 2 / City of perfection 2
300x210 cm tuval iizerine yagl boya / oil paint on canvas, 2010

iktidari ele gegirme problematiginin ardili iktidar korumaktir.
iktidarin mevcudiyetini korumak {izere gelistirdigi tim

pratikler seffaftir. Seffafigin kdkeni, bir yandan tehditkar ve
kudretli olma, bir yandan da kucaklayan ve umut verici olma
zorunlulugunun yarattigi paradokstan dogar. Yalin, cirilciplak bir
glc gosterisi endistrileserek siratli yayilma halini alir, dogrudan
ikonik saldirilara donisur. Bu kusatma ile bekasini kazanir.

Kusatmanin yarattigi esrik hal, tim uyaranlarin ustaca ayristirihp,
farkli yollardan karsilastiriimasiyla bozulur. i¢sel dirtiilere
temellendirilen “gii¢ istenci’, bicimsel olarak siyasal iktidarin;
derinliksiz, disa doniik, saldirgan tavrinin pornografik ifadesidir.
istencin temellendirilme bicimi, yanilsamali bir séylemin 6tesine
gecemez. Varolus topyekindir ve iktidar ciplak.



KOMET

Kiyisinda / On the edge

Cesitli boyutlarda duvar yerlestirme / Wall installation in various dimensions, 2012

“OLMUS OLMADIM”

Civim ¢ikti namert oldum tersime
Tunedim dibimde Gimran almadim
Wallahi modern olmadim abla
Susamig derelere hiinkar olmadim

Hal ve gidisten sinifta kaldim....
Kudurdum vallahi teslim olmadim
Uzaga gittim gelmedim sanma
Haber kusuna kirildim abla

Yiregim susadi ictim bitirdim

Fakir kurdu selden yelden kurtardim
Tenimden siyrilip teslim olmadim
Her giin okuldan kovuldum abla

GUnu geldi hickirdim ibret almadim
Serkesin esinden hi¢ pay almadim
Divana gelip devlet olmadim
Alkisin pesinden kosmadim abla

LEYLA EMADI

Benim sagim yok /| don't have hair
Yerlestirme / Installation

BENIM SACIM YOK...

Ben bir insanim. ..

Ben bir Kadinim...

Ben glizel bir Kadinim....

Ben ahlakli bir Kadinim...

Ben ‘6rtu'yle yarim bir Kadinim...
Bu yuizden ben sagsiz bir Kadinim!

Homo technologicus
Yerlestirme / Installation, 2012

Evrim slrecinin alti evresi... Teknolojinin insan hayatindaki
artilarinin yaninda getirdigi olumsuzluklar da distinilerek
olusturulmus bir yerlestirme. Radyasyonun getirdigi hastaliklar,
bu hastaliklardan kaynakl élimler. Olimle ruhumuzun huzura
kavusacagini beklerken, 6liiniin ardindan okunan Fatiha bile
teknolojinin getirdiklerine, cesitli sinyallere maruz kalarak
bozuluyor.



LEYLA GEDIz

Tebrikler I, 11 / Congratulations |, Il
35x25 cm paket kagidi tizerine boya kalemi / 35x25 cm crayon on wrapping paper, 2010
Rampa Galeri izniyle / Courtesy of Rampa Galeri

“Iki kiicik cerceveli parca, Congratulations | ve Il iizerinde, tath renklerle
yazilmis You Rock, You Made It, Congratulations ciimleleri var. Renkler en
son moda dergilerinden Uretilmis. Bu tip si§ ve ylizeysel sézler genelde
sergi aciliglarinda, vb. tekrar ediliyor. Gergek bir konusma baslatma

amaci yok. Sanat yapma sirecini devam ettirecek ya da bunu tartisacak
gercek bir gayret yok. Diislinme cabasi yok. Bos sozler sadece entelektiel

tembelligi, kalabahgin bir parcasi olma istegini yansitiyor.” - Leyla Gediz'in
Helsinki'de, 2010 yilindaki “Under Construction”isimli sergisi icin, Marita
Muukkonen tarafindan yazilan “Leyla Gediz Looks Inside Painting“den bir
kisim.

MARIA SUNDBY

Medusa

75x45x20 cm kagit, yara bandi, cam goz, bavul, haplar, Cin ve ABDden yol haritalari / 75x45x20 cm

paper, plaster, glass eye, suitcase, pills, roadmaps from China and the US, 2012

Deri ve derisinin arkasindaki kolaj, Woman'’s ve Fashion dergilerinden
kesilen parcalardan yapilma.

Guzellik, taciz, haksizlik, reddetme, canavarlik, bir Medusa
manifestosundan dogdal olarak gelen perspektifin itirazina ve
ayrilisina yakin tematik kodlardir.

Bu bahiste, Medusa'nin kafasi, nihilizm ve bilimsel gerekirciligin
yansitildigi kavramlar olarak ortaya ¢ikmistir, 6zellikle de romantik

idealizmle zitlik icerisindedir. Medusa’nin bu yorumlamasinda;
go0zlerinin icine bakmaktan kaginma, evrenin anlamsizhigi olan
gérinirdeki ic karartici gerceklikten kacisi temsil eder. Ornegin Jack
London romani Elsinore isyani (Mutiny of the Elsinore). Medusa;
Rubens, Da Vinci, Bocklin ve Carvaggio gibi sanatcilar tarafindan

da resmedilmistir. 20. yiizyilda feministler; Medusa gorintsini
edebiyatta ve modern kiiltirde, moda sirketi Versace tarafindan logo
olarak kullaniimasi dahil, tekrardan degerlendirdiler.



MARIO ASEF

Boersianer - The operators / Borsa Tellallari - Operatorler
Video PAL, 15"

Operatorler filmi borsanin klinik soguklugunu, ortaya ¢ikan etkisini
oldukgca gercekci sunumuyla karsilastirmaktadir. Frankfurt cevresindeki
evsiz insanlar yasadisi aligverislerin yapildigi bolgelerde yasar:
Frankfurt'un gtinliik yasaminin iki farkli ve kutuplasmis diinyasini
sunmaktadir.

Devrim Ustiine devrim / Revolution after revolution
Video PAL, 14, 2006

Gergeklesmis bir devrim bir tilkenin tarihi gercegi oldugunda giinlik
yasamin gidisatini sekillendirir. Revolution After Revolution, bir 6n
yargili hayali gercekligin bos bir tahtaya kendini cizen, multi-etnik ve
modern Romanya'nin bir siirsel ana hattidir.

Devrim bicimdir / bicim ki donustrdr bi-(Idirdigi)-cimden daha
fazlasini degil / oh, arzuma baktin / arzumu yokladin farkina

Burada her sey hayatta kalmakla ilgilidir. Mali piyasalarin her yeni
gerilemesi hayatlarimizin parasal faktorlere nasil bagh oldugunun bir
gOstergesidir.

insanlar ve doga rakamsal parametrelerin isletiimesiyle biyo-sosyal
dinamigi dlizene sokmak icin yaratiimig bir sistemin icine mi kisiimistir?
Eger Oyleyse, operatorler kimlerdir?

varmaktan yoksun olarak / mallarini aliyorsun tamah dolu vagon /

ve ben yikanirm suda / kiskan¢hgin suyunda yikanirim / ah, bicimin
bana kucaklamalar veriyor / bicimin bu kdsenin bicimini veriyor bana
/ ve kalabalikta kagip giden / gelen kalabalik / her sey yatismis olur
yine / balkonumdan asagiya bakiyorum / uzaklasirken gériiyorum
seni... / devrimler boyunca.

MEHMET CEPER

Trambolin / Tranpolin
70x100 cm fotograf/ photo, 2012

Ceper'in calismasi, bitmez tiikenmez kapitalist teolojiden (ulus-
devlet) beslenen siyasal bir simgeyi gercekdisti bir zekayla asma
girisimine dayaniyor. Trombolinden si¢rayan figiir cografik dogal
diizlemlerin siyasal geometrik cizgilerle mistemleke edilisini

ve devletlerin 6zne Uretme arzularina kagisin oyunlastiriima
haline denk diistyor. Devletler pirtiiklt, tanimlanabilir alanlarin
kontroli Uzerine bina ettigi tikelliklerini, kaygan zeminden gelen,

“hayaletler” (Derrida) yani go¢menler, miilteciler, azinliklar ile dahil
olunamayacak yuicelikler (muteber vatandaslik) arasinda hatlar ve
katmanlar yaratarak sinirin icinde ve 6tesinde st anlatilar kurarak
strdirdr. Figur, oyun mantigi icinde kati gostergeleri gegirgen bir
duruma getirerek hat'in kendi tarafinda tiretilmis “Ust anlati"sindan,
kimlikten, 6zne'den feragat etmeyi, diissel bir yoruma kavusturuyor.
- Mahmut Koyuncu






MURAT GERMEN

Kehanet / Oracle
150x40 cm baski / print, 2012

“telven daim,
tutkun anonim,
suurun gani
olsun

3 vakte kadar
aydinlik gérunuyor..”
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NALAN YIRTMAC

Biri Bizi Gézetliyor - BBG1
90x120 cm fotoblok tizerine akrilik sablon / acrylic stencil on foamboard, 2012

Biri Bizi Gézetliyor - BBG2 / Big Brother- BB2
100x70 cm fotoblok tizerine akrilik sablon / acrylic stencil on foamboard, 2012

Sergideki iki resim, bir serinin ilk iki parcasi. Resimdeki cocugu ve
kopedi, Tophane'den taniyorum. Cocuk kdpegiyle birlikte kendi
mabhallesi Tophane'de ve Taksim'de, AKM'nin 6ntinde resmedildi.
Bize bakiyor ve ne halt ettigimizi cok acik gérlyor. Bizi biliyor ve bizi
yargiliyor... Bu, devletin bizi g6zetlemesinden daha “beter’, ¢linkii

onun gozetledigi sey vicdanlarimiz, ahlaklarimiz... Devlet gibi sug
isledik mi islemedik mi diye bakmakla yetinmiyor, iyi biri miyiz, kot
biri miyiz? diye bakiyor. Bizi bildik ydntemlerle cezalandiramaz, ama
onun bakislar sayesinde azictk adam olabiliriz, tabii niyetimiz varsa...



NAZAN AZERI

Ortiistiz/ Clothless
50x87 cm C-print fotograf/ photo
1/5 edisyon / edition, 2010

“Esya bizi ne kadar ifade ediyor, ne kadar yansitiyor? Biz cekildikten

sonra bizim hakkimizda ne kadar s6z séylemeye devam ediyor, ya da
kendi 6yklsunl ne kadar yasamaya... Esya insan iliskisi cok dnemli bir yer
tutuyor sanki bu islerde...

Bu islerin gekiciligi, tam énemin kurulabilmesi ya da kurulamamasi aninda
yakalanan bir sey var sanki. Cok daha icli bir sey var burda, cok daha

silme ani. Kendimizden bir seyleri esyaya emanet edip, onlarin onu hem
taslyabilmesi hem tasiyamamasini ayni anda goriiyoruz sanki.

Sanki stirekli sunu soruyor, sen ne kadar bendensin, bana aitsin, benim
uzantimsin...?”

iskender Savasir, “Nazan Azeri, Sanati Uzerine Séylesiler, Yazilar” isimli
kitapgiktan alinti, 2010, 5.10-11.

NECLA RUZGAR

Filtre odast / Filter room
3 adet 70x100 dijital baski fotograf/ 3 pieces of 70x100 digital print photos, 2012

Isimsiz / Untitled
Video, 2’6", 2012

GEYIKLI GECE

Halbuki korkulacak hi¢bir sey yoktu ortalikta

Her sey naylondandi o kadar

Ve 6liince bes on bin birden 6ltiyorduk giinese karsi.
Ama geyikli geceyi bulmadan 6nce

Hepimiz ¢ocuklar gibi korkuyorduk.

Ama ne varsa geyikli gecede idi

Bir bilseniz avuglariniz terlerdi heyecandan

Bir bakiyorduk aksam oluyordu kaldirnmlarda
Kesme avizelerde ve ciplak kadin omuzlarinda
Biyuk otellerin 6niinde garipsiyorduk
Caresizligimiz boylesine kolaydi iste

Hlznlmzd biyik seylerden sanirsaniz yanilirsiniz
Ornegin (¢ bardak sarap icsek kurtulurduk
Yahut bir adam bigaklasak

Yahut sokaklara tukirsek

Ama en iyisi ceker giderdik

Gider geyikli gecede uyurduk

Geyigin gozleri piril piril gecede

imdat atesleri gibi tirkek telasli

Sultan hangerleri gibi ayisiginda

Bir yaninda Ustuste Gstiste kayalar

Obiir yaninda ben

Turgut Uyar



NEIL COOMBS

Trafalgar matrix
Al poster, 2012

Bu is duvara bir reklam posteri gibi yapistirilabilir. Resimler Londra Sehrinin
Fantomalarina ait: glinliik hayatta algimiza saldiran isaretlerin yeniden insa
edilmesi. Ayrica Londra Olimpiyat Oyunlarinin gorsellerine dair bir yorum.

NEJAT SATI - BURCAK KONUKMAN

Diizenleyen / Organised by: Nejat Sati

Performans / Performance: Nejat Sati - Burcak Konukman
Hiyerarsi piramidi / The pyramid of hierarchy

Performans ve yerlestirme / Performance and installation, 2012

Maslow’un 1943 yilinda 6ne strdigu (insanin dncelikle yeme-icme-barinma,
ardindan gtiven hissine sahip olma, ardindan aidiyet, ardindan sayginlik, ve
en nihayetinde kendini gerceklestirme ihtiyaclarini karsilayabilecegine dair)
ihtiyac Hiyerarsisi Teorisi, giniimiiz diinyasinda elestiriye maruz kalmasi ve
¢adin lojistiginden dolayi gegerliligini yitirmesiyle beraber hala buytk 6l¢lide
kabul gormektedir. Degisikligin, sadece bu ihtiyaclarin karsilandigi kaynaklar
ve formlandigi nesneler dlizeyinde oldugunu disinuriz. Bize gore, renkli
paketlerin icinden ¢ikanlar gene temel ihtiyaglarimiz ve varolusumuz icin
bize bahsedilenlerdir. Ancak tekrar kurguladigim bu hiyerarsi piramiti, gercek
dogamizi gérmemizi engelleyen bir seraptir. Temelden sarsici ve ezber bozan
bir travmaya dek bircogumuz bu kaidenin yapayhgini algilamayacagiz.

NEJAT SATI - ZEYNEP BELER

Alisveris / Shopping
30x100 cm LED tabela / outdoor sign, 2012

Ozellikle son 25 yilda Tiirkiye'yi de ele geciren giincel alisveris anlayisi

(yani bir kimlik tanimlama araci olan kiyafet, elektronik, kultir vs. alisverisi)
epilepsi krizini andirir bir suursuzluga tesvik ediyor. Alisveris levhasi:

Urlinlerin ve segeneklerin fazlaligi, insana ihtiyath davrandigini veya gelecege
yatirim yaptigini inandiran ‘imkanlar, magazalarin cogunda calan; insana
yarismadaymiscasina siiratle triin toplamak ya da herhangi bir seyi satin alip
bir an 6nce ¢ikmak istedini uyandiran histerik miizik, moda olanlar, zaten
sahip olunulanlarla yeni alinacaklarin uyumu, sahip olunan cihazlarin - ti¢ yil
sonra hurdasi Cin'e dogru yolculuga ¢ikacak olan - yeni modelleri, bunlarin
calismasi veya korunmasi icin alinacak aksesuarlar, sahip olunmasi sart olan
Urtinlerin hizmet zammi ve nihayetinde insanin yanitlamak zorunda oldugunu
hissettigi ‘Ben kimim ve dolayisiyla ne almam lazim?" hastaliginin bir temsilidir.



NEUS PEREZ ROMERO

This is my land / Bu benim topragim
Performans videosu / Performance video, 3117 2009

Fundacid Felicia Fuster’in destegiyle yapilan bu performans,
Apartheid haftasinin bir parcasi olarak gosterildi: Apatheid
ve Israil-Filistin Catismasi, Olot Art’s School.

Neyiz biz? Kimiz biz? Bizler fikirler, din, hisler, kiyafetler...
veya sadece insanlar miyiz?

Las tres desgracias
50x40x40 cm heykel ve karisik teknik / sculpture and mixed media, 2012

NUR KOCAK

Ebrusan vitrini / Ebrusan shop window
100x150 cm renkli fotograf baski / colour photo print, 1995

Ebrusan vitrinini goriip carpilmam 80’lerin sonuna rastlar. Beyoglu'nun gébeginde boyle bir vitrin

ne ariyordu? Yoksa Ortadogulu Misliman bir tilke degil miydik? Aklima ilk takilan sorular bunlardi.
Once vitrinin bir dizi fotografini cektim. Sonra da o fotograflardan bir dizi tuval olusturdum. “Gergeklik
Terori” sergisinde yer alan 1995 tarihli buyiik boyutlu fotograf da o saskinligin Grintdur. Aradan
gecen zamanda cok sey degisti. Once vitrin ehlilesti. Sonra diikkan el degistirdi. Béylece benim
calismalarim da tarihsel belge niteligi kazanmis oldu.



ONSTON

Ormanda kosmak gtizel sey /It is nice to run in the forest
2 adet 120x60 cm buluntu nesne lizerine karisik teknik
2 pieces of mixed media on 120x60 cm found object, 2012

“Camdan kafeslerdeki baliklar digerlerinden daha mutlu géziiklyor. Tekerlek izlerinin siisledigi ormanda kosmak giizel
sey. Ve ne glizel yliziiyor denizlerde petrol. Gokdelenlerin isiklari yildizlardan daha parlak oluyor. Ne gtizel. Su istemeyen
ciceklerden bir bahcge, icinde plastik pelikanlar, belki yapay bir gokkusagi hayal ediyorum Doktor Bey.

Yani iyiyim, bir seyim yok.”

ORHAN CEM CETIN

Acacak |/ Opener |
Askeri dergi sayfasi lizerine pigment baski, 21.5x27 cm / Pigment print on military journal page, 21.5x27 cm

Acacak Il / Opener Il
Resimli dergi sayfasi tizerine pigment baski, 27.5x37 cm / Pigment print on illustrated magazine page, 27.5x37 cm

Acacak Ill / Opener lll
Sozliik sayfasi tizerine pigment baski, 18x26 cm / Pigment print on dictionary page, 18x26 cm

Acacak IV / Opener IV
Kitap sayfasi lizerine pigment baski, 13.5x19.5 cm / Pigment print on book page, 13.5x19.5 cm

Acacak V/Opener V
Tiyatro dergisi sayfasi lizerine pigment baski, 33.5x23 cm / Pigment print on theater journal page, 33.5x23 cm

Acacak VI/ Opener VI
Kitap sayfasi tizerine pigment baski, 13.5x19 cm / Pigment print on book page, 13.5x19 cm
2012

Alti parcadan olusan Acacak serisi, farkli dergi ve kitap
sayfalari lizerine, Tirkiye'nin Glineydogu illerinde ¢ekilmis
fotograf baskilarindan olusuyor.

Fotograflar, binalarin tas duvarlarinda yer alan, sonradan
orulerek kapatilmis kapi, pencere, kemer izlerini gosteriyor.
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PINAR OGRENCI

Esyanin hafif manzarasi / Light view of things

62G U R YAS A ROG LU Fotograf yerlestirme, fotograf baskisi 32x25 cm

. . . . Photography installation, fine art print, 32x25 cm 2012
Terdr evrenine uzanis / Reaching out to the universe of terror grapny P

[ieericiee2 Giindelik olarak kullandigimiz nesneleri her zamanki mekansalliklariicinde  etmemektedir. Kullanim esnasinda esyalarla aramizdaki mesafesiz iliski

taniriz;'yeni’ ve hali hazirda kullanimda olduklari zaman bu mekansalligin ve onlari kendimize ait kilmamiz, aliskanhklarimizi olugturur, tiketirken
terdr evrenine uzanis: hamak vardi karanlikta / sanki bir odada, havada, uzaktan. disina pek ¢ikamayan nesneler, ¢p haline geldiklerinde ise gérmek hissetmedigimiz ama aslinda iclerinde tagidiklari potansiyel ataleti,
Gorme’nin devrimi o anlar/yasadigimiz, yasadik/ istemedigimiz varliklar olarak yerleri degismis olur. Kullanim degerini baska mekanlardaki anlamsiz ve ciliz varliklarini bir atik halinde izlerken
ve bitti / stirerdi,suirerken ve bitti. yitiren ‘esya; nereye giderse gitsin anlamini da birlikte géturir; ancak yine hissederiz ve isimlerini telaffuz ederken kuskuya diiserek duraksariz.

de bu anlam ile yeni ve egreti mekanlari arasinda abstird bir iliski aciga Pinar Ogrenci’nin “Esyanin hafif manzarasi” isimli fotograf yerlestirmesi,
neden hep eksiklikti?/ clkar. yakin zamanda Tophane civarinda kapanmak zorunda kalan diikkanlar ve
bu anlamlandirilamayan kirilma/ Her giin elimizin altinda olan arag ve geregleri tam bir amagsizlik baglamlarindan koparilmis esyalar araciligi ile ‘tliketim’ lizerinde dururken,
ani yumurtalarin ve gérmek/ icinde gordiglimiz zaman ‘tiiketim’ aliskanligimizin gelip geciciligini esya ve mekan arasindaki iliskiyi arastiriyor.

kirlmak, kirilirken ve diinya bitti. bir kez daha hissederiz; ‘esya’ artik ilk miikemmel anlamina isaret



RAD DAR

Isimsiz / Untitled
248x185 cm mdf lizerine sprey boya / spray paint on mdf, 2012

Buraya bakin, burada, bu kara mermerin altinda
Bir teneffiis daha yasasaydi

Tabiattan tahtaya kalkacak bir cocuk gémultudir
Devlet dersinde oldirtalmastir

Ece Ayhan

RAFET ARSLAN

Yiiksek sanat satista (Miizayedeye girmemissen sanatci degilsin)
High art on sale (You are not an artist if you are not in auction)
Mindér mekan diizenlemesi/ Minor site-specific installation, 2012

Sanat piyasasi: Dekorasyon, sunum, teknik sov, mizayede, spekilasyon,
borsa, kibarlasma, beyaz kiip, ehlilestirme, disiplin... KAYIP RUH.



SERKAN YUKSEL

Nakil / Transplantation
2 adet 70x100 cm kagit tizerine karisik teknik
2 pieces of mixed media on 70x1002 pieces of paper, 2012

Farkl bir nester kullanarak evrenin gercek goriintusiine, insan
varhiginin sirrina ve 6ze ulasabilmek mimkin midir? Son dénemde
yogun bir sekilde yasanan, yasanmaya devam edecek olan ytiz,

kol, bacak gibi organ nakilleri sirasinda cekilen sikintilar ve ortaya
cikan farkli gergeklikler beraberinde bagka sorulari da glindeme

getirmektedir. Hangi gerceklik? Kendinin olmaktan ¢ikmis bir ylize
Omir boyu tahammiil edebilmek mi, yoksa baska birinin ylziyle
yasayabilmek, baska bir kolla, bacakla yaslanabilmek mi?

SIMONA DE POZZA

Body tame / Beden ehlilestirmesi
Ug kanalli video / Three channel video, 2006

Bu ¢alisma bir yeri “ehlilestirmek” sorunsalina ilk yaklasimim.
Etimolojik bir bakis acisi ile endstriyel bir malzeme: Yapistirma
bandi yardimiyla iki adamin kendi bedenlerinin ihtiyaclari ve
kisisel oykilerine karsi kentsel/6zel alani bicimlendirmeleri

ve uyumlamalari. Gorsel, anlatimsal ve belgesel bir tutumla
uyumlandirma, yapilanma ve yapisokim tizerine bir oyun.

“Beden ehlilestirmesi” yerlestirmesi (i¢ videodan olusuyor: : lle
2,1._ve Fromto. lle 2 (the Nomade Visual Art Prize/the Nomade
Goérsel Sanat Odiilii sahibi, Bologna 2006) ve I._ ( the Jumping
Frames Prize sahibi, Hong Kong 2006) ayri birer video seklinde
ayni zamanda. Fromto ile i¢ kanal video kendini bir yere adapte
etmenin o yer algisini nasil degistirdigi Gizerine odaklaniyor.



YAPRAK GOZEKER

Ve insan atesi kaybetti / And man lost the fire
2 adet 47x33 cm otomatik ¢izim ve kolaj
2 pieces of 47x33 cm automatic drawing and collage, 2012

Teknoloji hayal kurmayi 6ldiirdii ve insan sessizce dislemeyi terk etti. Guriltali
distinmeye basladiginda ise ruhu dinginligini kaybetti. Dislemenin kozmozundan
nesnenin, aletin kozmozuna yerleserek varligini garanti altina almaya calisirken
varolug'unun izini kaybetti. insanin atesi séndii ve hipnotize oldugu soguk dipsiz
ucurumun basinda yapayalniz kalakald.

YESiM AKDENIZ

Kendini 6nemsemek / Fancying oneself
200x280 cm tuval lizerine yagl boya / oil on canvas, 2012

Gergekligin medya ve sosyal denetim araglari kanaliyla tersyiiz
edildigi ve yeniden Uretildigi su glinlerde Yesim Akdeniz, tam

da bu siirecin bireyler Gizerinde yarattig: travmatik etkiye karsi
durusunu tuvalleri Gizerinde yarattidi tasvirlerle belirliyor. Sanatsal
dilini olustururken beslendigi temel kaynaklardan olan yasadigi
cevreyi tuvallerinde sembolik bir dille aktaran, aktarirken de olaylara

seyirci kalmak yerine elestirel miidahalelerini esirgemeyen Akdeniz,
bireyler tizerindeki iktidarin ideolojik aygitlarinin etkilerini de gozler
onuine serer. Sanatg Gergeklik Terori sergisinde yer alacak “Kendini
onemsemek” adli eseriyle de bu simgesel anlatimin izleginde bireyin
0zneye donlstimini gorsellestirir.



YESiM SAHIN

Iki arada / In between two

Gtivenlik gérevlisinin ebatlari / Dimensions of the security guard: 90x180x45¢cm
Koleksiyonerin ebatlari / Dimensions of the collectioner: 75x180x60cm

Resin dékiim ve hazir nesne, akrilik boya ve pigmentler / Resin foundry and ready objects,
acrylic paint and pigments, 2012

Merkiir Galeri izniyle / Courtesy of Merkiir Galeri

Kabul edilmesi gli¢ gerceklikleri, 5nce kendime yasanir ve kabul edilebilir kilmak
icin, bir dogrunun karsisina bir dogru koyarak kurdugum oyunun ortaya cikardigi
dualite izerinden bir durum sorgulamasi olarak bicimlendirebilirim.

YUKIKO SHIMUZU

Kami/ Tama /Mono
100x66 cm C-print / baski

Bu isler, antik Japon ideolojisi lizerine distinerek cikti. Nikleer
kirlenmeye yol acan 8,9 biyukligindeki deprem, insanligin
felaketinin sadece bir siireci olabilir.



WIDE

Yildir ve yildinm / Daunt and lightning
100x70 cm karisik teknik / mixed media, 2012

“Yillardir; yilmadan, Yildirim. Yildi yillar”

&n'o) Sergi ri’:-] ardidm.
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ZEYNEP BELER

Sapan etkisi / The sling effect
120 edisyon fotograf kitabi / 120 editions photography book, 2012

“Bir fotograf kitabi; bir heykel, tiyatro oyunu veya filmle kiyaslanabilir
bagimsiz bir sanat tlriidir. Fotograflar ‘bash basina’ birer nesne niteligini
kaybederler ve baski miirekkebine aktarilarak, kitap diye adlandirilan bir
carpici olayin parcalari haline gelirler...” - Fotograf elestirmeni Ralph Prins

1977 yilinda NASA tarafindan uzaya gonderilen Voyager | & Il, yeryiiziinden
en uzak insan yapimi nesneler olarak tarihe gegmeyi ve glines sistemindeki
cisimlerin o zamana kadar en detayli gortintilerini diinyaya ulastirmayi
basardilar. UCLA'da matematik ve fizik lizerine doktorasini yapan bir gencin
gayretkes staj calismalari, daha 6nce katedilememis mesafeleri asmayi
mumkin kilan bir sistemin kesfine 6nayak oldu: sapan etkisi. Buna gore,
uzay aracl gezegenlerin yoriingesine girip, onlarin ¢ekim gticlinden itici

vlcsnap (Hostel I)
63x150 cm tuval lizerine yagliboya / oil paint on canvas, 2012

Hostel | isimli Amerikan korku filminin 52:48. saniyesinden alinmis kare,
filmin ¢6ziimlenme sahnelerinin basladiginin habercisi. Bastan/yoldan
¢ikaran tuhaf Dogu Avrupal basmakalibinin filmdeki 6rneklerinden biri
olan aksamdan kalma sarisin, paniklemis ama yurekli Amerikaliyla dalga
gec¢mektedir. Diger kotu karakterlerle beraber, sapkin zevklere sahip
zenginlerin turist gencleri neseyle 6ldurdugi bir tiir mezbahaya kendi
ayaklanyla gitmesi icin bir ‘sergi acilisi’ bahanesi uydurmustur. Sahnenin son

olarak faydalanacak ve nispeten eforsuzca siiziilerek bir sonraki gezegenin
cok yakinina ulasabilecekti.

Voyager otuz kiistr yildir glines sisteminde ve 6tesinde bu sekilde gozlem
yapmakta. Bu zaman zarfinda diinya tizerinde dogmus ve biiyims olan
insanlar ise psikolojik savas, iktidar, ayrimcilik, tiiketim, reklam, cilalanmis
sunus ile gercek arasindaki ugurum, orantisiz teknolojik gelisim, bir yandan
da bilginin olaganusti hizli yayilimi ve genel bir anlamlandirma hali/arayisi
Uzerine neredeyse Voyager’la ayni mesafelilikle ‘gozlem’yapabilmekte.
Henliz bilinmeyen bir tarihte yildizlararasi uzaydan gelmesi beklenen yeni
mesajlarin ne barindiracadi ve hatta diinyadaki yasanti icin herhangi bir
onem taslyip tasimadidi ise mechul.

repligi de gelmeye tenezziil etmeyen bu kadina aittir:‘Ben o sergiyi gérdim!
Dinyadaki her tiirli sanati (veya caniligi) gorip etkilenmeyerek omuz silken
birinin ifadesiyle sdylenir bu. Bana gore karede, birer burjuva mesgalesi
olarak ayni kefeye konulan iskenceli cinayet ile sanat tiiketimi arasinda
muhtemelen senaristin kafa yordugundan daha muzip bir iliskilendirmeye
dair isaretler var.



Tarihin En Bliyiik Yalani Olarak Politik Dogruculuk ve Devrimci Stuiphe

Buyik filozoflan harekete gecirenin sliphe olduguna inanirim ben. Var olandan
kusku duymak sliphesiz devrimci bir tavirdir, biylik kopuslari mijdeleyen fani
kalplere. Ancak; stiphe duyanlar, biiylk yalanlari, komplolari giin yiiziine ¢ikarabilir.
Humanizmden sliphe (Sade), sanayilesmeden sliphe (Marx), rasyonel akildan stiphe
(Freud), gosteri'lesen toplumdan sliphe (Debord), masum goéziken kurumlardan
suiphe (Foucault) gibi...

Son biiytik kuskucuise Jean Baudrillard'di, tiim Bati uygarligina, onun demokrasisine,
ideallerine, modernizmine stiphe ile bakan. Bu diinyadan gé¢meden 6nce, cagdas
sanatin komplosunu acgiga ¢ikarttigi gibi, 20. yuzyihn tam da kirlma aninda “politik
dogruculuk” olarak adlandirilan illetin de ipligini pazara cikarir:

“Tim sonuclar bakimindan ‘siyasal acidan dogruculuk (political correctness)’
olan sey, dilden baglayarak siirdUriilen bir zihinsel arinma ve korunma girisimidir.
Siyahlar: color people, sakatlar: disabled, fahiseler: sex worker, olurlar. Kara para
gibi aklanmalari gerekir. Her turlii olumsuz yazginin, saklamak istediginden daha
da edepsiz bir hileyle temizlenmesi gerekir... Sonucta acima temeli lizerinde, hep
birlikte toplumsal sefaletle bir antlasma imzalarlar. Toplumbilimciler zavalli bicimde
konusurlar ve zavallilar da toplumbilimsel bir bicimde konusmaya koyulurlar...
Yeni Aydinlar Diizeni, her yerde Yeni Dinya Diizeni'nin agtigi yollar izlemekte.
Baskalarinin felaketi, sefaleti, acilart her yerde hammaddeye ve ilk sahneye donustu.
insan haklariyla bezenmis magduriyet, ic karartici tek ideoloji gibi.”

Baudrillard; bu sozleri Saraybosna atesler icerisindeyken kaleme almisti ve Ustat
olene dek politik dogruculugu ve onunla beslenen/giiglenen sdylemleri topa tuttu.
Kuskusuz simdi 21. ylGzyilin bu donemecinde, Baudrillard'in elestirdigi tablo ¢ok
daha vahsileserek ilerledi.

Bu sirecin sonuclarini kissaca 6zetlemek mimkiin:

-Tum kavramlarin icinin bosaltilmasi ve manipiilasyon temeliyle yeniden
sunumu. Uzlasma, diyalog, kamusal alan, kimlik, ifade, baris kavramlarinin “politik
dogruculuk” ideolojisi dogrultusunda, hayatin her alaninda “hizaya getirici” bir
nosyon ile kullanima sokulmasi.

-Politik dogruculuk Uzerinden yeniden konumlandirilan toplum sbézlesmesinin,
kiresel olcekte gegerli ve hakim “ tek” ideoloji haline gelmesi.

-Gergekligin kaybi, “sanal” olanin kiiresel glindelik hayat icerisinde artik tamamen
Gergek yerine ikamesi; Gretimi/tiketimi/yeniden Gretimi.

-Azinlik séylemlerinin genellestirilerek ve hatta kamusallastirilarak evcillestirilmesi,
radikallesebilecek olasi her kanalin genel, sanal ve ne idiigu belirsiz bir “6zgurlik”
soylemi icinde hadim edilmesi.

-Verili/onaylanmis kodlar digindaki sdylemlerin yok sayilmasi/susturulmasi/suik(t
suikasti.

-Kuramin, ¢okuluslu sirket Universitelerinin maasl kuramcilari vasitasiyla kiiresel
ideolojiyle carpismayacak hale getirilmesi, uysallastiriimasi.

-Elestirinin yitimi, imkansiz hale getirilmesi.

(Guncel sanat diinyasindan orneklersek, sistemin icine girmeyenleri zaten yok
sayma, piyasa icerisindekileri elestirecek iyi, dekoratif, glizel, gtincel’ disinda kriterler
sunmama. Vedat Milor'iin restaurant/yemek elestirisi kadar galeri/is elestirisinin
yapilmamasi. Estetigin politik séyleminin toplumsal sorumluluk diizlemine geri
cekilmesi. Ortamda hep efendi, uslu, sik sanatgilarin olmasi; hig ariza kalmamasi.)
-Toplu bir unutkanhgin strekli beslenmesi, kiiresel bir amnezi iklimi. Tarihsellik diye
bir metodun varliginin silinmesi.

-Sinifsal okumalarin tarih sahnesinden silinmesi, majér olan her okumanin
tedirginlik yaratmasi.

-Muhalefetin sistem ici bir protesto hareketine donustirilmesi, hippy kultiiriinin
en “light” versiyonu ile yeniden popdlerlestiriimesi, yardimseverligin politik eylem
yerinde idamesi.

-Gundelik hayatin 6nce pornografiklesmesi, ardindan kitlesel “snuff” yasamin
bir normallik olarak yasanmasi. Tahrir Meydanindaki 6zgurlik ¢ighiginin, Hillary
Clinton'in dilinde “Wow" ¢ighgina dontsmesi, bu snuff filmin milyonlarca evde
sapkin bir haz ile tuketilmesi.

-Surekli cogunlugu kutsayan kiiltirel, cinsel, cemaatsel sdylemlerin hakimiyetinde
“cokluk”un kendisinin ve onu besleyecek 6znelligin reddi. Radikal 6znelligin yok
edilmesi, konsensis tizerinden robotik bir kitlelesmenin insasi.

-Burjuva demokrasisinin sinirinin evrenin siniri olarak tanimlanmasi, diinyanin
sonunu surekli hayal etmemiz ama kiresel kapitalizmin yok olusunu tahayyl bile
edemememiz...

Yalanin Yikimina Dair Birkag Siiphe

Artik yeni bin yilin yasadigimiz dénemecinde “politik dogruculuk” kavrami da
yasadigimiz sirecin geldigi yeri Ozetlemeye, ifade etmeye yetmiyor. Biz bu
ylizden bir suiredir yasadigimiz cagin yeni tahakkiimiini “Gergeklik Terori” olarak
tanimladik.

Ama bu tanimlari, tespitleri yapmak tek basina bir sey ifade etmiyor. Baudrillard
sozleriyle sozlersek “Hicbir seyi uzlastirmamak gerekir”. Sonugta radikal kuramin
odevi radikal donlisim ve onu ateslendirecek praxis'tir. Yikici, uzlagmaz, isyanci bir

toptan reddiyenin “tam tamlari” coktan ¢aliyor, géren gozlere duyan kulaklara.

Sahteligin Diinyasi, Yalan'in Hakimiyeti ve Direnis ihtimalleri
Tarihin blytk altust oluglara degil ¢okuslere sahne oldugu dénemlerde, sadece karsit
oldugumuz glicleri degil; cephe olusturacagimiz dost/ortak glicleri tanimlamak da
zorlagmistir. Politik dogruculuk ¢aginin tam da gergeklik terdriine evrildigi yerde,
blyuk stipheci Baudrillard’a donmek gerekir.

Baudrillard'in en net ifadesiyle “Hepimiz ekranin igerisindeyiz"dir. Yani sahteligin
dinyasinda Aydinlanma Cagrnin beylik “sistemin ici/disi” ayrimlar artik ise
yaramamakta; dilsel bagda kurulan bu kurucu ayrimlarin kapisi pratik yasamda
sistemi yeniden/yeniden yaratan yeni “dogruculuk”lara ¢ikmaktadir. Lacan, Derrida
gibi kuramcilarin “dil” kavramina verdikleri kuramsal 6nem, ekonomik/politik
micadelenin merkezini 6nce séyleme kaydirmis; high-tech donemin ruhuna paralel
bunun yiginlardaki etkisi bir cesit “sanal eylemcilige” dontsmastr.

Her sey dil sahnesinde gerceklesiyorsa, kuramin 6devi pratige yani glindelik hayatin
ele gecirilmesine kafa yormak degil; séylem Uzerinden toplumsal baskiyr kirmaya
calismaktir. Kuskusuz bunun en pratik sonucu son 40 yil icerisinde akademinin kuram
Uzerinde kesin belirleyici hale gelmesi, kuramin eylem denen karnavalla gelismesi
tersine, kuramin eylemi ehlilestirmesi; politik dogruculugun verili kodlari icerisinde
(aslinda sistem icerisinde) eylemcileri stirekli recetelendirmesidir.

Asil miicadele sahnesi dil ise, politik alan, sdylemlerin, kiilttrel kodlarin ve kimliklerin
yeniden belirlenmesi, buna bagli hakim guclerle micadele ve karsi-hegemonik
gli¢ alanlarinin yaratilmasi sorunudur. Bu siirecte devrimcilik, 6nce salt kamuoyu
yaratmaya doniik aktivizme, sonra STK'lar lizerinden dernekgilige ve son safha olarak
da sanal eylemcilige dontsmastr.

Artik facebook iizerinden 30 bin kisi, istiklal caddesinde 200 kisi olabilen eylemlere
sahibiz; hayirli olsun!

Bu evrimin diger bir popuiler ¢ikarimi ise, politika tGzerine s6zi olan kisilerin “glincel
sanat’a yonelmesi olmustur. Kuskusuz burada bahsedilen, tarihsel avangard’in,
sanat ile hayat arasinda kopriileri ugurmaya soyunan ve hayatin kendisini sanata
donustirmek isteyen kolektif bir radikal 6znellik arayisi degildir. Yeni Milenyum
arifesinde “sokaklari yeniden kazanalim” eylemleri ya da Diinya Ticaret Orgiitii (WTO)
karsiti protestolarda ortaya ¢ikan sanatin eyleme doéniisme hali, yagmur sonrasi
kisacik bir siire beliren bir gokkusadi olarak kaybolup gitmistir. Ortada kalan “artik”
ise siyasal alandan soyutlanmis, tekil “photoshop” devrimciligi dénemidir. Kuskusuz
hayattan ve kolektiviteden uzak bu tekil eylemcilik hali de artik bir kilif gibi dolagima
giren“minor politika” séylemiyle normallestirilmistir.

Mindr politika kavrami 6ziinden soyunup bir kabuk, ici bos bir anit olarak toplumsal
sOylemin ortasina dikildiginden beri yepyeni bir susturma teknolojisi olarak islemeye
baslamistir. Bu yeni baski teknigi kuskusuz 1984'tin eski model demir yumrugu ile
hayata ge¢gmez. Akademisyenleri, kanaat onderleri, klratorler ve her turli muhalif
etiketli kulttr endustrisinin aktorleri tarafindan icra edilir. Her yeri saran ici bos bir
cokseslilik sdylemi, toplumsal uzlasma baskisi, radikallikten kaginma, avangard’

gerici ilan etme, totaliterlik 6clsi adi altinda ge¢mis radikal deneyimlerin “tu kaka”
ilan edilmesi, sistem sinirlari disinda bir karsit kiltiirel harekete yonelik tahayydillerin
karartilmasi... tim bunlarin sonucu hayatin her alaninda azinlik olanlarin séylemleri,
isyanin alt dilleri ve sapkin lehceleri bastiriimaktadir.

En Ozet ifade ile ¢ogunlugun ezici baskisi altinda “cokluk” ihtimalleri hadim
edilmektedir.

Matrix'in ici ve Digi

Kendini modernitenin bir parcasi olmaktan kurtaramayan sol, Marx'tan da dnce,
Saint Simon'dan beri alternatif ilerleme modelleri kurdu. Onlarin kapitalizmin yazdigi
endustriyel tarihe “alternatif” bir tarih yazmaya soyunmasi ise buylk bir hisranla
bitti.

Aslinda hakim olan sol dislincenin rasyonalist/pozitivist diinya okumasi, Bati
Uygarhgdinin modernlesme projesi ile tam bir uyum igerisindeydi. Var olan sistemin
disinda ama bu hayatin, varolusun tamamen icerisinde bir “alternatif” oldugu miti
artik cokmdistar. Var olan topluma alternatif bir toplum, var olan devlete alternatif
bir devlet, ilerlemeye karsi alternatif model bir ilerleme arayisi tarihin ugurumundan
asagilya u¢gmustur. Simdi; tekrardan modernin de postmodernin de karsisinda keskin
bir kuskuculukla ¢ikan Baudrillard’a geri donmek gerekecek.

Baudrillard; 1968'in kiiltlirel bir devrim olarak basarisi, politik bir devrim olarak
yenilgisi ardindan “similasyon” kuramini gelistirmis ve artik sistemin disinda bir
muhalefetin olanaksizhginin altini kalinca ¢izmistir. Sistemin geldigi icten patlama/
dagilma/yayilma donemiyle artik muhalefet sdyleminin kendisi hesaplanmis ve
telafisi ikame edilmis bir hata payidir. Bu noktada Baudrillard'in oylumlu teorisine
“damardan” girmek yerine, popliler bir 6rnek olarak Matrix filmi Uzerinden var olan
durumu agiklamaya calisacagim.*

Serinin 2. Filmi “Reloaded"da; se¢ilmis kurtaricimiz Neo ile Matrix'in Mimar'i arasinda
gecen konusmada Mimar, Neo'yu ve onun temsil ettigi direnis merkezi Zion'u
sistemin kendi ig isleyisi sonucunda olusmus ve olusu beklenen bir anomali olarak
tanimlar. Sistem defalarca kurulmus, bozulmus ve her seferinde Zion'un varligi bir
tehditten Gte, sistemi gelistiren bir unsur olagelmistir. Bu durum sistemin ilerlemesi
icerisinde artik 6yle bir parametre haline gelmistir ki, sistemin ilerleyisini Zion'un
varligi gu¢lendirmektedir ve bu ylizden her yikilisi ardindan Zion sistem tarafindan
dolayl olarak yeniden kurulmustur. Muhalefet, anomaliyi basibos ve tehditkar bir
muamma durumundan cikarir, akilcllastirir; demokratik muhalefet semsiyesi ile
sisteme baglar.

Filmde defalarca tekrar eden bu sistemsel oyun, Neo'nun akilcihigi elinin tersi ile
itmesi ile bozulur. Sistemin islemez oldugu nokta, tam da ona bigilen sivil toplum
normlari icerisindeki muhalefet oyununu bozmasidir. Neo; aska yani akildisi olana
kendini teslim ederek; oyundan yani sistemden disari ¢ikar. Bu noktada sistem kisa
devreye ugrama ihtimalini bertaraf etmekten uzaktir; ¢linkl aktér oynamasi istedigi
her iki oyundan(Matrix'in icindeki ve Zion tesellisindeki) kendisini kagirarak; radikal
oznellige kavusur.



Bolimiin basinda andigimiz sol'un resmi tarihine simdi oyunun disindan yeniden
bakarsak gayri resmi baska bir sol tarih ile karsilasiriz. Rousseau'dan Fourier'e,
Dada'dan Gergekistiiciilige, Benjamin‘den Baudrillard’a yeni bir kuskucu ve
koétlimser bir Gtopyacilar listesi ile... Ancak; muammaya yakin olanin, tanimlanamaz
olanin, sinir ihlalcilerinin, kacis cizgilerinin, taraf olarak siniflandiriimaktan imtina
edenlerin, tarihin karanlik akisinda kisa devre yaptirabilecegi tekinsiz bir diizleme...

insan Tiiriiniin Yok Olusuna Dair Bir Takim Siipheler

Uzun siredir toplumsal muhalefet, sistemin hesapladigi ve ciddiye almadigi bir
hata payina donlismiis durumda. Bu muhalefet seri operasyonlarda gozaltina
alinan/tutuklananlar igin, glinden giine artan baski/sansir/yasaklamalar igin,
sosyal haklarin yitimi icin, GDO'lu Urunler icin, ntikleer/termik santraller vb. icin ciliz
tepkiler koymaya; daha dogrusu sadece ses ¢ikarmaya gayret eden bir figlrana
donismis durumda.

Bu muhalefet kdseye sikismis bir boksordiir; strekli darbe yemekte ve tek yapabildigi
aldigi darbeleri savusturmaya cabalamak, eldivenli ellerini ylziine bir koruyucu
maske gibi kapamaya calismaktir. Bunun sonucu da 6niinii gérememekte, diinyay!
alimlayamamakta, zamanin realitesinin uzaginda bir siginakta hayatta kalmaya
ugrasmaktadir.

Ne ge¢misin unutturulmaya calisan an’larindaki devrimci harlamayi bir pariltaya
donigstirmek, ne de bugiinden gelecege uzanan Utopyaci bir tahayyili
biytebilmek; sadece ve sadece hayatta kalmaya calismak.

Gegmise donemez; ¢linkii milyonlarin bilingli birer 6zne olarak haklari igin
sokaklarda oldugu glnlerin atesini artik hissedememektedir. O gtinlerin
muhasebesini yapamamis, belli devrimci anlarin 1s1gini bugtine tasiyacak araclari
yitirmistir. Kafasinda sozciikler, kavramlar ugusuyordur stirekli; cemaat, Ergenekon,
dogdu, bati, modern, postmodern, yapisalci, postyapisalci, kamusal, devrim, adalet,
toplum, doxa, kimlikler vs.

Bitmez tlikenmez bir sézcik okyanusunda kiglik sandali devrilmis ve icinde
yuzdugl sézcuklerden artik bogulma noktasina gelmis; yolsuz, yonsiiz, pusulasiz,
idealsiz bir sol leke...

Gelecege evrilemez, ¢linkii bugiiniin, yasadigi zamanin ve glindelik hayatin disinda
bir savunma pozisyonundadir. Stirekli basin agiklamalari yapan, imza kampanyalari
acan, sosyal medya Uzerinden kirginliklarini bosaltan bir haldedir. Sigara ve icki
karsiti kampanyalari ve bunlarin toplumsal saglik Gzerinden yiriutilmesine siiphe
duymaz. Lokanta/restaurantlardaki tuz yasag (zerine de kafa yormaz. iktidar
neden birden bire toplumun saghgini bas mesele ilan etmistir? Stiphe duygusunu
ve uyanikhgini yitirmistir; radikal kuskusu sanki bir ameliyat ile kékiinden alinmistir.
Sadece ona dayatilan glindemler Gizerinden konusur ve bu konusmayi da politika
icra etmek olarak goriir; oysa gergeklik terorintin ilk blytk kurbanidir.

Oysa iktidar ¢coktan bedeni tahakkiim agina almistir; calisma fetisizmi ile saghkli ve
evcil nesiller tiretmekle mesguldir. Uyusturucu, alkol, sigara, escinsellik ve bohem
hayat kotlidur; ¢linkl insanlarin saglikli olmasi, stirekli calismasi, gelecegine yatirm
yapmasl, oy vermesi ve misyoner pozisyonunda sikismesi gerekmektedir. Clinki

post-endustriyel diinyada demokrasinin kendisi bir blyik fasizme evrilmekte ve
yeni “djeni” politikasi tlim kireyi kanser gibi kaplamakta/kapsamaktadir.

Ve yine gelecege evrilemez; ¢linki yasadigi kiire Gizerinde insan turiline ait yasamin
coktan alarm sinyalini verdiginin idrakinde degildir. Gezegende en ¢ok 30-40 yil
kadar idare edecek su stoku kaldigi, olan kaynaklarin da “cokuluslular” tarafindan
gaspedildigi gercedinden bihaberdir. Yeni santraller yerine rlizgar gdlleri gelse,
bazi gazlar sinirlanip ozon tabakasi temizlense, reformlar yapilsa, calisan haklari
iyilestirilse, daha demokratik rejimler kurulsa; diinya kurtulacak sanmaktadir.

Oysa muhalefetin ¢coktan unuttugu “devrim”i sistem her giin yeniden ve yeniden
yapmakta ve gezegendeki insan varligini kontrolden ¢ikmis bir virlis gibi yok
olusa suriiklemektedir. Diinya gezegeni 50 yil sonra da donmeye devam edecek;
ama insan tird yok olacaktir. Son hizla hice ilerleyen; freni patlak bir aractir kiiresel
endustriyel sistem.

Ama kendi yarattigi bu yazgiyi da romantize etmemek gerekir. Denizleri zehre
bogan, binlerce hayvan cinsini soykirma ugratan, ormanlar talan eden bir
uygarhigin sonucudur tiim bunlar. Tarinin son 6rnedi bir kus nasil vakurca
gOclyorsa ebediyete; gezegeni mahveden bu tiir de, yani insan turi de bunun
kefaretini 6demelidir. Sadece cocuklar, 6yku anlaticilari, gogerler ve deli ilan
edilenler i¢in Gzultnebilir, insanligin bu son safaginda...

Yok Olusa Dair Bazi Ninniler

Yok olusun bu kara safaginda; muhalefet denen seyin akilcilikla, gerceklikle,
kosulsuz teslim oldugu nesnellikle hapsoldugu sanal yasamda, radikal 6znellige
disen s6z nedir?

Bilinen tlim yollar ya ele gegirilmis ya da tutulmussa, eski pusulalar durmus,
islemiyorsa, timsézclkleranlaminisoyunup gosteridenilen karadelikge yutulmussa,
makrolagmak kitlelesmeye, mindrlesmek hobi faaliyetine indirgenmisse; tim bu
gerceklik terori altinda reddiye nasil var olacak?

Beklenen yikimin kolayciligina siginip, bir “survivor” olarak hayatta kalma yollarini
mi arayacak yoksa isiltili gdsterisinin sessiz bir parcasi mi olacak?

Tum bu keskin karanligin altinda imkansizin politikasina yani anti-politikaya dair
tahayydller gelistirebilmek, belki de eldeki son siginak. Tamam, insan tiirt kendi yok
olusuna kosarak ilerlemekte, ama bu kesin, keskin 6lim aninda bile son bir tGtopya
tretebilmek gerek. Tipki Olimpos dagindan atesin ¢alinmasi gibi. Engizisyona
diklenen Roger Bacon gibi. “Yarin yanagindan gayr” diyen Seyh Bedreddin gibi;
serefli bir 6lim.

Aralik 2011-Subat2012 (istanbul)

”

* Matrix lglemesi; bircok kaynak yaninda Baudrillard diisiincesinden de “kendince
faydalanmis, hayata karsi net bir durus koymaktan 6te mtiphem bir konum belirlemis
bir kdiltiir triinddir. Buradaki amacimiz, bir film elestirisine soyunmak olmadidi icin
filme damgasini vurmus “matrix/sistem” analojisi lizerinden bir okuma yapacagim.
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