Izabela Kopania
Normalligin Defolar

Normallik

Normallik goriiniiste hi¢gbir problem yaratmiyor gibidir. Belli ve tanimlanmasi kolay
bir seymis gibi goriiniir. Giiniimiiz sozliiklerinin ve popiiler ansiklopedilerinin fevkalade bir
cogunlugu onu bir diizgiin olus hali, genel olarak kabul gormiis yasalara uygun islev gosteris
ya da sonucta bir psikolojik ve fiziksel sagliklilik durumu olarak belirler. Ancak normallik
tizerine birazcik daha derin bir diislinme, normun sinirlari igerisinde neyin yer alip
almadiginin ve normal olmanin ne demek oldugunun ve 6zde ne anlama geldiginin
belirlenmesi denemesinden baglamak {izere, akilda ¢ok sayida soru kigkirtmakta ve yeni yeni
kugkular dogurmaktadir. Normalligin her kiiltiirel ¢cevrede farkli degiskenleri olacagi, yani
goreceli bir kavram olarak ortaya ¢ikacagi bir kenara birakildiginda, doyurucu bir tanimin
yapilmasinin imkansiz oldugu ortaya c¢ikacaktir. “Normal” derken birini, birinin
davraniglarini, statiisiinii ve sagliginin ve toplumsal durumunun ortalamadan ¢ok fazla sapip
sapmadigin1 — aslinda az bir tamlikla — belirleriz. Bu tanimin paradoksunu hemen derkenarda
isaret edelim. Benzer bir akil yiirlitme — yani ¢ok sik araliklarla goriiniir olan sosyal
davraniglarin normal olarak goriilmesi — Fransiz sosyolog Emile Durkheim’1, suglari her
toplulukta mevcut davranislar olarak normal eylemler saymaya kadar gotiirmiistii.!

Normallik durumu, tipki saglik durumu gibi, sirf kuramsal bir modeldir. Aslinda norm
ve normallik tibbi sdylemde, 6zellikle de psikiyatri ve ona akraba klinik psikoloji sdyleminde
saglam kok salmig kavramlar. Bu terimlerin medikalizasyonu XIX. ylizyilin heniiz daha
baslarindayken olmustu ve zamanin tipgilari agisindan normun kendisi, ondan sapma kadar,
yani patoloji kadar kilit nitelikte de degildi. Fransiz hekim ve genel patoloji hocasi Frangois-
Joseph-Victor Broussais patolojiyi tibbin kavramsal dagarcigina genis ¢apta sokarken, Fransiz
felsefeci Auguste Comte da toplum {lizerine yaptig1 arastirmalarda kullanmaktaydi. Patoloji,
sapma ve dejenerasyon normalligin karsit kutbunda konumlaniyordu. Onun bir yansimasi,
simetrik fenomeni ve taniminin kurulmasina yarayan kavram aparatinin bir unsuru oluyordu.
Zira normalligi, onun kapsami i¢inde bulunmayan fenomen dairesini igaret eden olumsuz
terim ve formiillerle tanimlamak ¢ok daha kolaydir. Boylece o dilek niteliginde bir fenomen
olarak belirir, normallige yonelmek ise arzu edilen, hatta imgelem diizleminde iitopya hatlar1
da tastyan bir hale yonelmektir.

Normallik Oksimoronu projesi gereklerine adapte edilmis normallik fikri, Avrupa’nin
dogu uglarinda bulunan iki lilkenin durumuna ve sosyal gercekligine bakma olanagini veren,
kendine has bir anahtar oluyor. Burada, yaraticilarinin kaynaklar1 Polonya ve Tiirkiye nin
iktisadi ya da kiiltiirel politiginde olan sosyal sorunlara derinlemesine baktiklar1 ¢caligsmalarin
yani sira, sanat¢ilarin kotiiliik, ulusal mitler ya da bireysel ve kitlesel kimlik sorunu gibi temel
konularin incelenmesine odaklandiklar1 c¢alismalar1 da buluyoruz. Sergiye, Bulgar tarihg¢i
Alexandr Kiossev’in bir metninin bashgna atifla, ad olarak kabul edilen “normallik
oksimoronu” formiilii de kendi i¢inde — esdizimsel, gramatik, hepsinin 6tesinde de semantik —
bir sapma. Bu birlesim 6zde higbir sey ifade etmiyor, kendi i¢inde tutarli bir mesaj getirmiyor.
Oksimoronun anlam olarak birbirine karsit s6zciiklerden kurulmus hitabet bi¢iminin 6ziinii,
terimin Yunanca kokii iyi yansitmaktadir: oxys (keskin) ve moros (aptal). Semantik zitlik
ilkesine dayali oksimoron — anlamsal oldugu kadar mantiksal olarak da ¢eliskili®> — paradoksa
yakindir. Biligsel islevine bir¢ok kereler dikkat g¢ekilmistir: O, karmasik anlamlarin elde
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edilmesine, gizli anlamlarin aciga ¢ikarilmasina, hallerin ve olgularin diyalektik
karmasikliginin agiklanmasina yarar.®> Oksimoronu olusturan sozciiklerin ilk anlamlarinin
yeniden degerlenmesi, i¢ine kurulmus ¢eligskinin giicten diismesine neden olur ve bdyle bir
kurulumun semantiginden yeni degerler bulunup ¢ikarilmasina olanak verir. Oksimorondan —
normallik oksimoronlar {izerine bir sergi baglaminda — konusurken, safi dileksel nitelikteki o
homeostaz durumunu desen ve iltihaplandiran olgular: inceleriz.

Dogu ve Bat1 Arasinda Normallik

Kiossev’in gostermis oldugu gibi, “normallik”, eski komiinist iilkelerde, bunlarin
gelecekteki yazgilar belirlenirken var olan siyasi sdylemin kilit nitelikteki sdzciiklerinden biri
olmustu.* Sinirlari iginde de bu halin — pek dyle kesin tanimlanmamis olsa da, arzulanan,
mevcut durumdan farkli bir durumun — dileksel dogasi olanca giiciiyle ortaya ¢ikiyordu. Yeni
normallik anlayiginin bu akiciligini, 6zellikle, agik bir sekilde belirlenip rejim sartlart iginde
islev gosteren topluluga dayatilmis ilkelerle yapilan kiyaslama gosterir. Dana Koleva,
sosyalist Tllkelerdeki normalligi incelerken, onu ideoloji tarafindan yukaridan asagiya
belirlenmis normlarin sosyal yasam pratiginden ¢ikanlariyla Ortlistiigii alan olarak
tanimlamust1.> Boyle bir “normallik” durumunda alternatif yoktur; merkezilestirilmis iktidarin
sivil toplumda kars1 agirligt bulunmaz, buna karsilik birey iizerindeki kontrolii genisletir,
onun gereksinimlerini ve imkanlarini belirler. Tolere edilebilir sapmalarin marji dardir,
projenin kendisi ise gerceklesme sansini, eger bireyler onlara bigilen toplumsal rollere
giriyorlarsa, elde eder. Devrim donemlerinde talep edilen normallige doniisiin yeni yurttaglik
islevleri Ustlenilmesi (ya da devamlilig1 esaret yillar1 boyunca kesintiye ugramis eski iglevlere
geri doniilmesi), kurumsal yasamin yeniden orgiitlenmesi, normal devletin geri dondiiriilmesi
boyutu vardi.® Bu taleplere simetrik bir Avrupa’ya geri doniis slogani eslik etmekteydi.
Dolayistyla normalligin kendine ait bir modeli vardi ki bu da Dogu Bloku’ndan demir
perdeyle ayrilmig batili komsuydu. Dogu Avrupa’da normalligin kavranis sartlar1 agik bir
sekilde toplumsal huzursuzluklarla, kamu yonetimindeki kaos ve gerek kitlesel gerekse
bireysel kimlik istikrarsizligiyla belirlenmekteydi. Beklenen normallik durumunun imgesel ve
sembolik bir boyutu vardi, iskeletini birazcik naif ozgiirliik, ger¢ek ve adalet iilkiileri
olusturuyordu. Kiossev’in ¢ikarim yaparken ayrimina varmis oldugu gibi, bir¢cok eski Dogu
Bloku iilkesi 6rneginde etaplarindan biri Avrupa Birligi’ne giris olmus normallige adim atis,
aslinda Avrupa/normallik tahayyiillerinin Avrupa’nin sosyal ve iktisadi politikasinin
gercekleriyle catismasina varmisti.

Yash Kita ile Ozdeslestirilen bir normallik imgesi hem Polonya hem de Tiirk
deneyimlerinde vardir. Polonya Orneginde bu imge 6nce Demir Perde’nin ardinda olana
duyulan 6zlemle, sonra AB’ye katilimla, sonda da Polonyali kimliginin Yasli Avrupa’nin
ekonomi, uygarlik ve kiiltiir alanindaki erigimleri baglaminda belirlenmesi denemeleriyle
baglantiliydi. Tiirkiye’nin birlige girisi etrafindaki siyasi tartigmalar siirekli canlidir, Bati
Avrupa’da bir referans noktasi arama epizotlari ise bu iilkede ¢cok daha oncelerde olmustur.
Denemelerinden birinde Orhan Pamuk bunu, Avrupa’yr bir imgelem alani, bir taraftan
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erisilecek bir hedef ve yasam modeli, diger yandan bir tehdit olarak niteleyerek, g¢arpict
bigimde yazar.”

Normallik, Siyaset, Mecaz

Dogu-Bat1 siyasi ekseni, Polonya’nin Avrupa Birligi’ne girisinden sonra Polonya
toplumunun kimligi konusunda yapilan tartismalarin anahtarlarindan biridir. Sembolik olarak
isaretlenmis cografi kavramlarla, Polonyalilarin kendi oto-stereotiplerini sekillendirirken,
Avrupa’nin diger iilke toplumlarinin da geleneksel Polonyali imgesini inga ederken baktiklari
bir dizi goérece stereotipe baglanir. Yukarida atif yapilan Kiossev’e gore, Dogu-Bat1 karsitligi
komiinizm sonrast iilkelerin durumlarinin belirlenmesinde bir ¢ikis noktasi olmustur: Bulgar
tarih¢i, onlar1 self-colonizing cultures (“kendi kendilerini somiirgelestiren kiiltiirler”) diye
adlandirip kurucu 6zelliklerini de kendini eksiklik {izerinden tanimlama (Avrupa/Bat1 bizim
olmadigimiz her seydir) ve Bati medeniyetinin a priori olarak yiiksek kabul edilen 6rneklerini,
bir yandan onlar1 yabanci, kendinin olmayan bilirken, goniilli olarak, klasik somiirge
iligkilerine bagli olmaksizin alma saymustir.® Kiossev, bu tiir bir bagimlilik durumunu
egemenlikten bagimsiz hegemonya diye adlandirir.

Somiirge sonrasi arastirma metotlar1 Polonya toplumsal gercekligini oldugu kadar
onun cercevesinde olusan kiiltiirel sdylemleri de agiklama araglarindan biri olmustu.” Iste
Jadwiga Sawicka — sapmanin edebiyatta, tiyatroda ya da gorsel sanatlarda gizlenmis
koklerini aciga cikartan — bu sdyleme bagvurur. Maria Janion enstalasyonunda (2014)
Edward Said tarafindan Avrupa sarkiyatciligi aragtirmalari i¢in ortaya konulmus tezleri
romantizm {llkiilerinin ve bunlarin giiniimiiz toplumundaki giincelliklerinin incelenebilmesi
amaciyla adapte etmis bir edebiyat bilimcinin, Polonya temelinde bu tip caligmalar i¢in
amblem olmus bir kisili§in eserine gonderme yapar. Janion’un ¢aligmalar1 ulusal mitlerle,
zihniyetle, kitlesel tstiinliik ve asagilik duygusuyla miicadele eden kanonik tartismalardandir.
Kadm arastirmaci, /nanilmaz Islavizm’de (2006) Bat1 karsisinda Polonyalilara 6zgii asagilik
duygusunu, onlarin bir yandan Dogulu olani hor goriip, bir yandan da bozulmus Bati
karsisinda paradoksal bir ahlaki istlinlik duygusu yasarlarken, kendi eksikliklerini alt
edememe duygusuna dolanip kalmisliklarin1 agik¢a yazmistir. Janion, kimlik boliinmesi ve
ulusal komplekslerin kaynaklarini Islav mirasinin kesintisiz reddi ve otelenmesinde ve
icsellestirilmis bir eski Avrupa’y1 hedefleme gereksinimde goriir. Sawicka, normallik {izerine
yapilan ¢oziimlemelerin perspektifinden temel nitelikte olan, Polonya’nin Avrupa zihinsel
haritasinda yeri nedir muammasini incelerken, Janion’un bagka bir calismasindan da —
Avrupa’ya: Evet, ama olmiislerimizle beraber (2000) baslikli deneme seckisinden —
yararlanmistir. Arastirmaci, Polonya heniiz AB’ye girmemigken yayinlanan o yayininda bile,
yeni gerceklikte istikrarl isleyisin garantorii olan entegre bir kimlik ingasi igin gerekli sartlar
olarak gecmisin (romantik Mesihgiligin ya da Polonya-Yahudi iligkilerinin) yeniden
calisilmast ve dogulu kokenlerin kabul edilmesi zorunlulugunu yazmisti. Sanatgi, Janion’un
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kitabindan sdyleyecekleri i¢in kilit nitelikte alintilar1, toplumsal tanilar i¢eren analiz pargalari
secip olusturdugu kitap-obje dairesi i¢ine katmistir. Bunlara kararmis, lekeli ve ¢izik ¢izik
duvarlarin ve arastirmacinin denemelerinden, baglamindan koparilip karakteristik bir ten
rengi fona basilmis 6zlii sozlerinin fotograflarindan olusturulmus koldjlar eslik etmektedir.
Sokaktaki yasamin havasini veren ifadede net bildirilerle birlestirilmis altyazi ve semboller
(“hayat baska yerde”, “Millet ve Vatan”, “artik kimse bizi sevmeyecek) burada g6z ardi
edilmis, lizerinde yeniden calisilmamis bir gecmisle damgalanmis, disarida birakilmis bir
toplulugun isareti olmaktadir.

Bu tiirden bir grubun durumunu, Kondrad Smolenski’nin enstalasyonu, birazcik daha
sembolik, ama daha az tarihsel ve baglamina yerlesmis sekilde anlatmaktadir. Volume Unit
(2014), bir tripoda sabitlenmis ses sinyali giirlik gostergelerinden kurulmus bir egreti
konstriiksiyon. Frekans jeneratoriinden gelen akim bunlara, siiriiciiler sayesinde uygun
zamaninda agilip-kapanan dort kanal araciligiyla ulasir. Gostergeler gerilim spektrumunun
tamamini, ¢esitli yiik diizeylerini kaydetmektedir. Gosterge haddinden yiiksek bir gerilimde
Olcegi asip gecer, diisiik gerilimde sifira diiserken, bu iki asirihigin arasinda c¢ok sayida
uzlasmaya, gerilimin birka¢ gostergeye boliinmesine, giiciin birbirleriyle birlestirilmis
cihazlar tarafindan devralinmasina varilir. Kimlik anlaminda istikrarli olmayan bir kitlede ug
depresyon durumlart zangir zangir titreyen bir manyaklia ge¢is yapar, disaridan dolayl
olarak kiskirtilmig, normun smirlarinda birbirlerine karisan asamalar ise grubun sosyal,
iktisadi ve siyasi agilardan is gorebilmesinin sarti olur.

Sawicka ve Smolenski’nin c¢alismalari normallikten s6z etmenin iki kutbunu
isaretlemektedir: Realitenin ve siyaseten kavranan bir Avrupa’nin u¢ noktalarinda bulunan iki
iilkenin sembolik gerilimleri alani i¢ine saglam oturtturulmus siyasi kutup ve ¢ogu kez
toplumsal ve tarihi baglam Ortiisii altinda gizli evrensel konulara atif yapan sembolik kutup.

Kendi Kendisini Somiirgelestiren Kiiltiirlerin Normalligi

Normalligin olumsuz tanimini olusturan, sapma olarak kabul edilen olgularin proje
gerekleri i¢cin hazirlanmis haritasi, oncelikle toplumsal davranislarin, bagli olunan degerlerin,
kitlesel imgelemde mevcut stereotip ve oto-stereotiplerin gozlemi temelinde boy att1.
Kiiltiirtin ana akimi1 disinda bulunan kiiltiirel miras unsurlar1 konusu, Polonyali kimliginde
kurucu 6zellikler sayilan dindarlik ve vatanseverlik sorunu, Polonyalilarin kolektif begeni
sorunsalt kadar devlet politikasinda kiiltiiriin yeri de normallik goriinlimlerinin maskesinin
diistiriilmesinde bir ¢ikis noktasi oldu.

Franciszek Orlowski’'nin Bialostok K&y Miizesi’nde gosterimi yapilmis Studium z
pamieci | Bellek Calismasi (2014) baglikli videosu, bir¢ok diizlemde devam edip gitmekteki
unutus ve Otelemeyi oldugu kadar kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin Oniine gecilemez
sonuglarini da anlatmaktadir: Koy evlerinden birine profesyonel olarak temizlik isleri yapan
bir sirketin calisanlar1 sokulmus ve evin arkaik demirbas esyalariyla tezat olusturan modern
aygitlar kullanarak igeriyi temizlemislerdir. Birbirlerini izleyen odalarin derlenip toplanmasi
jestinin ikili bir anlami vardir. Evin tozunun alinmasi bir yandan postmodernite igin
karakteristik bir mekan aritimiyla, bdylece de nesnelerin anlamlarinin, yasamdaki izlerinin,
stirlip gitmekteki insan evreninin yasantisindan handiyse bagimsiz boy verip giden
biyografilerinin yeni yeni katmanlarinin silkelenip alinmasiyla esanlamlidir. Diger yandan;
halk kiiltiiriiniin mekanik sekilde temizlenmesi onun otantikliginin bir depoya tikilmasi, olsa
da olur, olmasa da olur gibisinden goriilen a¢ik hava miizelerinin ¢ergevesi i¢ine kapatilmasi,
birikiminden yalnizca yeniden yorumlanmalari modern, genelde popkiiltiirel bir vizyona
uygun olacaklarin ¢ekilip alinmasi seklinde de anlasilabilir. Polonya kiiltiiriiniin temel bir
pargasi, hatta zamaninda sayildig1 sekliyle, kokleri, birikiminin iglenmemis diger unsurlarinin
yazgisini paylagir.



Can Altay’in Sealed reports / Miihiirlenmis raporlar (2014) serisinden baskilar1 da
ayn1 kategorilerde goriilebilir. Bu baglamda 6zellikle Lotus flower pedestal databent with
‘The Meaning of Vietnam’ by Chomsky /Chomsky’nin "Vietnam in Anlami’ baslikli metniyle
birlikte dijital olarak islenmis lotus c¢icegi heykeli 6zeldir. Vietnam Kiiltiir Merkezi “Thang
Long”daki mabette bulunan lotus ¢icegi seklindeki kaideyi gosteren fotograf, Altay
tarafindan, Varsova’da oturdugu donemde c¢ekilmis (2010). Mabetle birlikte merkez de
bundan kisa bir siire sonra, Euro 2012’nin organizasyonu ve Ulusal Stadyum insasina bagl
olarak yikildi. Fotografta binanin yikilmasindan once, Vietnamlilarin Buda tanrigas: figiirtinii
onu koruyan kaideden artik kaldirmis olduklar1 bir an yakalanmis. Kentin Vietnam toplumuna
ayrilmis bakimsiz alanlarinin yogun sekilde yeniden canlandirilmasi etkisini belgeleyen bu
resim, sanat¢i tarafindan, igine Chomsky’nin Birlesik Devletler’in Gilineydogu Asya
politikasina iligkin bir metninin dijital olarak sokulmasiyla, handiyse fark edilmeyecek bir
sekilde islenmis. Altay’in kavrayisinda yerel olan kiireselle, azinlik c¢ogunlukla olan
miicadelesinde yenilmektedir; Vietnamlilarin manevi vahasi, Bati standartlarina dair algilarin
cergevesi i¢inde yer alan itibar ve ekonominin baskisi karsisinda geri ¢ekilmektedir.

Franciszek Orlowski’nin, iizerinde II. Jean Paul’iin Polonya’ya 1979’da yaptig1 hac
ziyareti sirasinda sOyledigi sozlerin yazilmis oldugu objesi, Polonya’nin diipediiz klise
dindarliginin tezahiirleri iizerine dogrudan yapilmig akil yiiriitmelerin sonucu olmaktan daha
fazla, toplumda manevi elementlerin mevcudiyetine iliskin bir yorumdur. Vaazin, bir¢ok
kereler atifta bulunulmus bir manevi mesaj — yenilenme ¢agrist — boyutu oldugu kadar, (o
tarihlerde Polonya’da iktidarda olan rejim agisindan da) siyasi mesaj niteligi de olan bolimii,
“Insin Ruh’un Senin! Insin Ruh’un Senin ve yenilesin yiiziinii yerin! Bu yerin!”, yeni bir
araba lastiginin sirtina kabartma harflerle yazilmistir. Orlowski’nin Polonyalilar i¢in sembolik
olan climleyi kullanig tarzi, onun hem dini ve hem de sekiiler maneviyat kategorilerinde
okunmasina olanak veriyor. Sozciiklerin kendisi kadar sanat¢inin jesti de toplumda baskin
durumda olan, iglev gostermenin maddi alaniyla, liikks mallarla 6zdeslestirilmis refah ve gemi
aztya almis tiiketimle baglantili degerlerin maskesini diisiirmektedir.

Piotr Wysocki, inan¢ ve din konularini, resmi Polonya heyetini tasirken Smolensk
yakinlarinda diisen Polonya ucaginda hayatini kaybedenlerin ardindan tutulan yas doneminde
Varsova’da Krakowskie Przedmiescie’ye spontane olarak dikilmis haga gonderme yapan
Krzyz / Hag¢ (2011) adli multimedya heykelinde, birazcik daha farkli bir bakis agisindan
kavrar. 14 monitdrde sanatci tarafindan ve uzun yillardir devlet térenlerini ve ayinleri filme
alan amatér sinemaci, vatansever ve eski bir izci olan Mieczyslaw Zielinski tarafindan
kaydedilmis video materyali gosterilmektedir. Kazanin hemen ardindan yakalanmis kitlesel
tefekkiir ve yas sahneleri cumhurbagkan1 ve esinin cenaze torenlerinden alinmis kadrajlarla,
sonrasinda meydana gelen ve adina “hag savaslar1” denilen olaylarla da i¢ ice gecmektedir.
Eszamanli gosterimler, duaya yogunlasmis kisiler ve ellerinde bayraklarla izcilerden baslayip
ideolojinin gozlerini kor ettigi fanatiklere, dini ve sekiiler vakardan milliyet¢iligin, asiri
Katolik¢iligin nefret dolu retorigine, hiikiimet karsiti, Yahudi ve Rus karsiti sloganlara
varincaya dek bir sosyal tutum ve ruh halleri kesiti olusturmaktadir. Kaza sonrasi olaylarin
kaydedilmis boliimleri, toplumda ickin olan fanatizme, siyasete ve yanlis anlasilan bir
vatanseverlige bulasmisligl olanca kuvvetiyle agiga cikartir. Bu son sirada sayilan, Oskar
Dawicki’nin ironik ¢oziimlemelerinin de konusudur. Duvarlar1 beyaz bir odanin kosesini ve
tizerinde yatan bir adam siluetinin goriiniir oldugu kirmizi hali ddsenmis zemini gosteren
calismast Bu Bir Bayrak Degil (2014), kelimesi kelimesine, sozelinde oldugu kadar gorsel
katmanda da ulusal retorikle ezilmisligin ifadesi olarak anlagilabilir. Beyaz ve kirmizi
kadrajin tim alanint doldurur, bosluk duygusu kendilerini dayatan sembollerin fazlaliiyla
dengelenmistir. Ulusal semboller ve ayni sekilde vatanseverlik sozciigii, devletle ilgili olaylar
ve siyasi tartigmalar baglaminda inanilmaz derecede sik ortaya ¢ika ¢ika siradanlagmaya
maruz kalmakta ve ilk anlamlar1 ve degeri lizerinden ¢ekilip alinmaktadir.



Marek Wasilewski'nin fotograf serisi Happiness / Mutluluk (2008) yeni, devrim
sonras1 gerceklikteki tiiketim modeline atif yapmaktadir. Ekonomik degisiklikler, 6zellikle de
bunlarin hizmet ve mal piyasasiyla baglantili olanlari, 6zel yasam alaninda ortaya g¢ikan
doniisiimlerin itici glicii olmustu. Erisilebilir bircok o6rnek ve malzeme i¢inden secim
yapabilmek gibi komiinist toplumda bilinir olmayan bir imkén, yukaridan kumanda edilen
ekonomi kurallarma tabi olmayan bireysel disavurum i¢in bir kendini gosterme alam
getirmisti. Wasilewski’nin projesi bu perspektifin fiyaskosunu gdosterir. Polonyalilarin,
maddilesmeleri miistakil bir evle olan mutluluk ve refah tahayytillerinin 6zde benzer olduklari
goriilmektedir. Genelde cabuk c¢abuk dikiliveren binalar kataloglardan alinma, standart
mimari projelere gore yapilir. Bireysel ifade kitlesel begeninin direktiflerine tabi kilinmus,
kendine ait bir imaj olusturmak da, piyasanin serbest biraktigi hayal giicii potansiyeline
ragmen, adimi popiiler egilimlere yazdirmak gereksinimiyle hi¢ bu kadar eli kolu baglh
olmamustir.

Wolny strzelec / Tek Tabanca (2013), Zbigniew Libera’nin bir sosyal diglanmig
olarak fotografik otoportresi, iki kanatli tablonun — bir demiryollari memurunun kolundan
yakalamis oldugu, yaban hayati siiren — kahramani ise bir sanat¢inin giiniimiiz Polonya’sinin
hukuki ve sosyoekonomik sartlari igine yerlestirilmis figiirii olmaktadir. Libera’nin sanatgiy1
bir serbest meslek erbabi1 ve ayni anda da bir serseri olarak bigimlendiren, freelancer’larin
ozerkligine ironiyle gonderme yapan ¢aligmasi, aslinda siirekli gelismekte ve Avrupa’da olma
iddiasinda olan bir devletin sartlarinda sanatin yerinin ne olduguna yonelik bir sorudur. Bunun
yaniti kokten pesimist bir yanttir: Devletin Onceliklerinde kiiltiir ekonomi karsisinda
kaybetmekte, sanatcilar ise Ozgiirliik kapanina diislip toplumsal yasamin yiriirlikteki
diizenlemelerince diglanmis insanlar dairesini genisletmektedirler. Libera, sanatcilarin maddi
sartlarinin zorluguna bircok kereler, hi¢ degilse sanatcilarin tiim iilkede gergeklestirdikleri
“Sanatsiz Bir Giin” grevi (2012) kapsaminda dikkat ¢ekmistir.

Oteki’yle Bulusmalar

Sergiden dogup ortaya ¢ikan normallik resminin sekillendirilmesinde énemli bir yeri
de — sanatcilarin kendi toplumlaria yonelik yukarida anlatilan gozlemleri veya ona yonelik
uzaktan yapilan ¢ikarimlar1 yaninda — oteki lizerine diisiinceler almaktadir. Burada otekiler,
disaridan gelen, kiiltiire sizan, istenilmeyen ve es gegilen, varliklart kuvvetle hissedilen
yabancilar oldugu kadar, kiiltiirel ve etnik manzaraya yiizyillardir kayith, birlikte varolus
sartlarim siirekli miizakere eden komsulardir. Oteki’yle iliski deneyimini Can Altay’in Foxes
/ Tilkiler (2005) adl1 videosu ele aliyor. Sanatgi, Gtekiligi gdzlemlemenin, tanimanin ve ona
derece derece yaklagmanin ve onu evcillestirme ¢abalarinin metaforik bir resmini insa ediyor.
Hem gozlemleyen hem de gbzlenen, kendi 6zerliklerini koruyarak birbirlerine karsi belirli bir
tutum aliyor, bir araya gelmenin alanlarini ve ilkelerini miizakere ediyorlar.

Ali Taptik’in iki baskidan olusan calismasi, Avrupa’yla, bugiin AB ile yapilmakta
olan miizakerelerin ¢ok Oncelerindeki bulugmalara iligskin. Sanat¢i, Mustafa Kemal Atatiirk’{in
otoriter iktidar yillarmi (1923-1938) ve onun tarafindan yasama, sosyal ve ekonomik politika
temelinde oldugu kadar kiiltiir diizleminde de yliriitiilen saldirgan bir politikay1, devrik
Osmanli Imparatorlugu’nu modernlestirme ve Batililastirma politikasin1 hatirlatiyor. iki
baskidan olusan Trans-Kript (2012) tablosu, askeri talimler yapilan bir alanin smirin
belirleyen, ilizerinde nam salmis bir piyade okgusu onuruna yazilmis bir manzumenin Osmanli
alfabesiyle isli oldugu bir nisan tasinin fotografi ile o metnin ¢agdas Tiirk¢eye yapilmis geviri
yazisinin bir baskisindan olusuyor. Hem nisan tasinin iizerinde hem baskida, ilkinde Tiirkce
olarak, digerinde ise Osmanlicanin yaziminda kullanilan Arap harfleriyle yazilmis “Kahrolsun
Fagizm” ifadesi goriiliiyor. Taptik, eski Imparatorluk kiiltiirii i¢in dnemli olan Dil Devrimi’ne
— Osmanl dili ve alfabesinin 1928’de simsek hiziyla yapilmis radikal reformuna — génderme



yapmaktadir. Dil, ya arkaik Oz Tiirkge ya da kokenleri Avrupa dillerinde olan Tiirkce
muadilleriyle ikame edilmis Arapca ve Farsca yabanci sozciiklerden temizlenmisti. Yazim
icin, Tirkce diyakritik imlerle tamamlanmig Latin alfabesi adapte edilmisti. Sanatei,
Atatiirk’iin  Tiirkiye’yi Batililagtirmasini, eski imparatorluk gelenegi ile cagdas Tiirkiye
arasindaki kiiltiirel baglarin kopusu kategorilerinde yorumlamaktadir. Zira Dil Devrimi’nin
etkilerinden biri, tarihin — reform Oncesi ortaya ¢ikmis bir¢ok arsiv kaynaginin
okunamamasiin bir sonucu olan ve ge¢misle gelecek yasantilar arasinda hissedilir bir
devamlilik eksikligi sonucunu veren — kendine has bir sususudur.

Fatma Bucak ve Hera Biiyiiktasciyan ise Tiirkiye’deki din, kimlik ve siyaset temelli
gerilimler iizerinde yogunlagsmaktalar. Fatma Bucak, bir meditasyon, handiyse ritiiel niteligi
olan Ne mutlu gelen sana - Tiirk-Ermeni simirinda soylesi (2012) baslikli performansinda,
cinsiyet ve etnik farkliliklar hiyerarsisinden kaynaklanan, Tirk toplumu i¢in kurucu
nitelikteki iligkileri bir deneye tabi tutuyor. Burada sanat¢inin kimligi, cesitlilik iceren bir
toplumdan s6z etmesi agisindan 6nemli zira kendisi de iilke siyasetine son derece elestirel
yaklagan {iiyeleri olan bir aileden gelmekte. Tiirk-Ermeni sinirinda yikilmig bir kilise fonu
ontinde siyahlar i¢indeki Bucak, bir ekmegi boliip on iki yaslt adam arasinda pay etmektedir.
Performans katilimcilarinin  ne yapacaklarint  bilemez bir halde olduklar1 agikca
goriilmektedir; kaskati ya da zoraki olarak takindiklari, biitiin bu olayin amacinin agikca
sorgulanmasi gibi de olan, aldirmaz pozlari, durumu tanimlama cabasinda olduklarini agikca
gostermektedir. Bucak, bulusmayr bir¢ok acidan zorlu bir cografyada — zamaninda
Ermenilerin oturdugu bir Tiirk sinir kdyiinde, Miisliiman Ortadogu’nun Hiristiyan Avrupa’yla
bulusma noktasinda, insani gecen yiizyilin 20’li yillarindaki Tirk-Ermeni catigmasi ve 1.
Diinya Savasi’ndaki Ermeni kiyimi iizerine diisiinmeye meylettiren bir yerde — kotarmus.
Sanatci, i¢inde suni jeopolitik bolinmiisliiklerin artik belirgin béliinmiisliikler olmay1
biraktiklar bir yabancilagma durumu kurmaktadir.

Hera Biiyiiktasciyan’in ¢alismasi, azinlik toplumlarinin Tiirkiye sinirlart igindeki

isleyislerine iliskin bir ¢alisma. Panarchia (2012), kitlesel olarak {iretilmis, hi¢biri tam
kapatilmamas, iclerine konulan birer tag parcasiyla aralik birakilmis altin rengi yiizlerce
Fabergé yumurtasindan olusuyor. Enstalasyonun asil versiyonu 1500 objeden olusmaktadir ki
bu da tiim kompozisyona sembolik bir boyut kazandirmaktadir: Tiirkiye’de oturan Rum
azinligin niifusu 1500 civarindadir. Calismanin anlamziyla biitlinlestirilmis baslig1, paradoksal
bir form yaratmaktadir. Panarchia terimi, i¢cinde tiim iktidar sistemlerinin bir arada var oldugu,
gereksinim, inang ve deger bigimlerinin esit haklara sahip oldugu iitopik bir devlet diizenine
atif yapmaktadir. Bu radikal sosyo-ekonomik model, olumlu anlasilan bir ¢esitlilige, temelini
otekiligin kayitsiz sartsiz kabuliiniin olusturdugu bir uzlagmaya dayanir. Tasla bloke edilmis
Fabergé yumurtalar1 zenofobiye (yabanci diismanligi) dayali azinliklara yonelik politikalar: ve
baskin grubuna konusma 6zgiirliiglinli garantileyen otoriter ve totaliter sistemleri akla
getirmektedir. Popiiler kiiltiirde Fabergé yumurtalar: sahsi, manevi degeri olan ufak tefek
esyalarin saklanilmasinda kullanilir. Yar1 aralik, i¢lerinde birer tagin bulundugu yumurtalar
susarlar — digarida birakilmislarin iktidar tarafindan soluksuz birakilan gelenegi ve tarihi
suskunlasir.

Anna Konik, Aym kentte, aym gogiin altinda... (2013/2014) projesinin Istanbul’da
gerceklestirilen ayaginda, orada oturan Afganistanli, Irakli ve Suriyeli yedi kacak gd¢men
kadina mikrofon uzatir. Ancak dogrudan konusanlar onlar degildir: Onlarin yerine yasadiklari
iilkede tiim haklara sahip Tirk kadinlar1 konusur. Gé¢men kadinlarin yazgilari benzerdir:
Afgan kadinlar1 6zelinde, Taliban baskistyla mecbur kaldiklar1 kagisin giizergahi Pakistan ve
Iran iizerinden, polis kontrol noktalaryla dolu, daglik, zorlu patikalardan, ag¢ ve susuz
gecmistir. Neredeyse her birinin hayatinda siyaset ve geleneksel toplumun kiz ¢ocuklarini



kiigiik yasta kocaya verme ilkeleri belirleyici olmustur. Savastan kagip kendilerine Tiirkiye’de
bir siginak bulmuslardir bulmasina, ama kagak gd¢menlerin sorunlariyla, diizenlenmemis
yasal statiilerinin getirdigi sonuglarla, onurlu bir i bulma ve ¢ocuklarin1 okula génderebilme
sanslarinin olmayistyla bogusmaktadirlar. Yazgilar1 bir sosyal yabancilagma, kapali kapilar
ardinda ve ezici bir yalnizlik iginde yasama yazgisidir. Afganistan, Irak ya da Suriye anilarin
savas, 0lim ve yakinlariin baslarina ne gelecegi belirsizligi doldurur. Anlatimlarinda normal
yasam siijesi arzu edilen ve hayal dahi edilemeyecek kadar uzaklarda bir durum olarak belirir.
Konik’in ¢alismasi, yiikselmekte olan yabancilagsma duvarini, gogmenlerin Avrupa’da oldugu
kadar Tiirkiye’de goriilen gettolagtirilmasini anlatmaktadir. Antropologlar ve sosyologlar
tarafindan tanimlanan dislanmis o6feki figiirii videoda ender gorilir bir gerceklik
kazanmaktadir.

Romantizmin Mirasi

Jadwiga Sawicka tarafindan Maria Janion’un kisiligi ve eseri araciligiyla atif yapilan
romantizmle hesaplasma, Hubert Czerepok’un, Polonya’nin bugiinii {izerine net bir
yorumdan yoksun haliyle evrensel bir boyut kazandigi ¢alismasinda geri doniiyor. W Lux
Aeterna’da (2011) sanatci, tutkulu diinyay1 diizeltme planlarinda akla hayale gelmeyecek bir
kotiiliigiin sinirin1 agmig reformcu-delilerin — Thomas Jefferson, Adolf Hitler, bombaci1 Ted
Kaczynski ve Anders Breivik’in!® — programa dayali sdylemlerinden fragmanlara atif yapar.
Bunlarin biiyiik biiylik romantik tilkiilerin yankisi olan talep ve manifestolari, Czerepok’a
XIX. yiizy1l kiiltiir mirasinin hilekar yiiziinii gosterme olanagi verir. Sanat¢inin diisiinceleri
biyografileri sasirtict derecede birbirine yakin iki karakteri — Uteya adasina yaptig1 saldirida
yiizlerce insan1 Oldiirmiis olan asirilik yanlis1 Breivik ile Juliusz Slowacki’nin romantik dram
kahramani Kordian’1t — birbirine eklemler. Her ikisi de, etkin miicadele gerekligini deklare
ederek bir i¢ baskalagim gegcirirler. Goriiniirde birbirlerinden uzak karakterlerin ve olaylarin,
gercekliklerin ve kurgunun bir araya getiriligleri, goriiniirde nesnel tutum ve manifestolardaki
deliligi agiga cikartmaktadir. Burada rasyonel delilik, gercekligin oksimoron dogasinin ve
insanlarin normallik ortiisii altinda gizli fantezilerinin bir sonraki perdesi olmaktadir.

10 Aym sirayla: Letter to William Stephenson Smith / William Stephenson Smith’e Mektup (1787), Mein Kampf/
Kavgam (1925-27), The Free Information Society / Ozgiir Bilgi Toplumu (1995), 2083 — A European
Declaration of Independence / Bir Avrupa Bagimsizlik Bildirgesi — 2083 (2011).



